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Die heiligen Schriften des alten Testamentes enthalten in den 
einzelnen Biichern, insbesondere aber im Buehe der Psalmen, eiiie 
Menge Ausdrticke, welche ziir Musik in unleugbarer Beziehung 
stehen. Es ist nun nicht meine Absicht, alles das, was von jiidischen 
oder christlichen Exegeten jemals als musikalische Bezeichnung 
angesehen wurde, in den Kreis nieiner Untersuchung zu ziehen; 
noch weniger will ich die verungliickten Versuche jener vermehren, 
die, trotz ganzlichen Mangels historisch beglatibigter Nachrichten, 
das Tonsysteni nnd die Besohaifenheit der althebraischen. Tempel- 
musik ergriinden wollten. Voiiiegende Schrifb berticksichtiget" nnr 
jene Ausdriicke, welche nach Context und Tradition musikalische 
Instrumente bezeichnen, und versucht deren wahrscheinliche Gestalt 
und Beschaffenheit, hauptsachlich im Vergleiche mit den diesbeziig- 
lichen Denkmalem der altesten Culturvolker, ubersichtlich darzu- 
stellen. Ein kurzer Uberblick jener Schriftstellen, in denen iiberhaupt 
von Musik und deren Gebrauch die E/ede ist, moge der Abhandlung 
vorausgehen. Im Anhange sind einige Abbildungen agyptischer, 
assyrischer und griechischer Instrumente beigefugt. 

Die Wiederkehr der Jahresfeier der Vervollstancligung unserer 
Universitat gibt mir die nachste Veranlassung zur Publicierung 
nachstehender Schrift. 



I. 



Auf den ersten Blattern der alttestamentlichen Biicher wird 
Jubal der Vater, d. h. der Erste, genannt, der kundig war auf Kinnor 
und Ugab. 1 ) Mit Jabal, 2 ) dem Begriinder des nomadischen Hirten- 
lebeas, scheint er in inniger Lebensgemeinschaft verbunden gewesen 
zu sein, da beide von derselben Mutter, Ada, abstammten. Von 
ihrem Vater Lamech stammt das alteste Gedicht, das wir in der 
Bibel lesen (I. Mos. IV, 23 25). Das Hirten- und Nomadenleben war 
in jenen ersten Zeiten der Pflege und Ausbildung der Musik ohne 
Zweifel giinstig. 3 ) Der einsame Hirte lauschte dem Klaiige, den der 
tiber das geknickte Schilfrohr dahinstreichende "Wind oder die straff 
gespannte Bogensehne beim AbschieBen des Pfeiles von sich gab, 
und versuchte ahnliche Tone durch Blasen einer hohlen Uohre oder 
durch Zupfen einer gespannten Sehiie hervorzubringen. 4 ) Ahnliche 
auBere Veranlassungen mochten die angebornen musikalischen Fahig- 
keiten desMenschen geweckt haben. Jubal ist derErfinder der Musik- 
instrumente insoferne, als er seineii nuisikalischen Kunsttrieb be- 
thatigfce. Wenn die Sagen verschiedener Volker Osiris, Hermes oder 
Merkur, Kadmus, Amphion, Apollo, Orpheus, Bardus, Thuisko u. a. 
als Erfinder musikalischer Iiistrumente iiennen, so ist daroit nichts 
anderes gesagt, als dass sich miter den verschiedensten Volkern Aus- 
erlesene befanden ; welche die Tonerzeugung der Natur ablauschten, 
oder bereits vorhandene Instrumente verbesserten, neue Erfahrungen 
und Beobachtungen verwerteten, oder in dem einen oder anderen 
Instrumente Hervorrageiides leisteten. Die Bibel berichtet von dem 
Kainiten Jubal die erste Ausiibung der Musik. Diese Ubeiiieferung 



!) Gen. IV, 21: ^1 1133 

a ) Von 7;^, wallen (Lex. Miililaxi tind Volck). 

3 ) Aucli die heidnische Sage solireibt.dem Hix-tengotte Pan die Erfindimg 
der Syrinx zu. 

4 ) Bei den Griecheii sind die Bogenscluitzen Heraldes, Apollo, Alexander- 
Paris zugleicli Lyraspieler. 
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hat sich, nach Chadrin, 1 ) bis heute in Persian und Arabien erhalten, 
wo die Musiker and Sanger Kayne, d. h. Nachkommen des Kain 
genannt werden. 

Nach der Sintfluth konnten die bisherigen musikalischen Er- 
findungen durch die Familie Noahs erhalten bleiben. 55 )' 

In I. Mos. XXXI, 26, 27 wird der Musik unter Umstanden 
Erwahnung gethan, welche bereits auf eine weite Verbreitung 
und allgemeinen Gebrauch schlieBen lassen. Der Patriarch Jakob, 
der Betriigereien Labans uberdrtissig, von Missgunst und Neid um- 
geben, hatte sich mit seinen Frauen, Kindern und Herden heim- 
lich aufgemacht, um in sein Vaterland zuriickzukehren. Laban setzte 
ihm nach und machte ihm wegen seiner heimlichen Flucht Vor- 
wurfe mit folgenden Worten: Warum sagtest du mir nichts? ich 
hatte dich festlich geleitet mit Liedern (D>*Vt!^) und Pauke (S'jhS) 
und Kinnor (ll-mi). 

Die Heilige Schriffc des Alten Testamentes beginnt zwar schon 
in G-enes. XI, 10 ff. die Geschichte j enes Volkes, das zum Trager 
der gottlichen Offenbarung auserwahlt war, hebt aber nur jene 
Momente hervor, welche zu seinem erhabenen Berufe in irgend einer 
Beziehung standen. Die Jahrhunderte, welche die Nachkommen 
Jakobs in Agypten zubrachten, in welchen sie sich zu einetn be- 
deutenden Volke ausbildeten, boten dem Verfasser fur seinen Zweck 
keinen Stoff und wurden daher mit Stillschweigen iibergangen. 
Dass aber auch in dieser Zeit die Musik geiibt wurde, lasst uns 
nicht nur das in II. Mos. XV angefuhrte Siegesliecl schlieJBen, 
sondern sagt der Verfasser des Buches der Weisheit XVIII, 9 
ausdrucklich : ,,y.po<p'{j '(ap s^DotxCov oatoi TraiSs? ayadcov . . . Ttatepcov 



al'vou?". 



Als das Volk Israel nach dem wunderbaren Durchgange durch 
das Rothe Meer sich seiner Sclavenketten ledig fuhlte, da ertonte 



x ) Voyage en Perse, torn. V, p. 69. 

2 ) Joseplius Flavius hatte sehr walirschemlich von einigen assyrisclien 
Keilinscliriften Kuncle, wenn er in seinem Werke Antiquit. Jud. 1. I, c. 2 
erzahlt, dass die Sethiten die Stern- und Hiramelskunde erftinden und diese 
Erfindungen, um sie der Vergessenheit zu entreiBen von Adam war niimlich 
der Uiitergang aller Dinge, der theils durch Feuer, theils durch Wasser erfolgen 
sollte, vorausgesagfc , auf zwei Satilen, deren eine aus Thon/iegeln, die andere 
aus Stein war, schrieben. Die steinerne Siiule stand, nach der Versicherung 
Josephs, noch zu seiner Zeit in Syrien. Wenn auch in den Antiquit. Jud. nur 
von der Uberlieferung der Stern- und Himmelskunde die Rede ist, glaubten 
doch manche (Jieinmanni Histor. antidiluvian., Sect. 1, 9, 43. Adam de Fulda), dass 
sich diese zwei antidiluvianischen Siiuleu auch auf Musik bezogen hiltten. 



jenes Dank- und Jubellied, das wohl zu den edelsten und klang- 
vollsten in der ganzen hebraischen Literatur gehort. Sein einfacher 
Ban, voll Assonanzen und Reimen, eignet sich vorziiglich zu einem 
Gesange, in welchem eine Solostimme die Thaten besingt, deren 
Melodie vom Chore aufgenommen und refrainarfcig wiederholt wird. 
Fur unseren Zweck 1st besonders der 20.Vers bemerkenswert, nach 
welchem Mirjam den Frauenchor anfuhrt, der init Handpauken und 
Reigen ({"Phalli D'SHS) dem singenden Mannerchore duroh "Wieder- 
holung der ersten Strophe des Liedes antwortet. Als begleitendes 
Musikinstrument wird nur P]P) (Handpauke) erwahnt. Ob unter dem 
im 2. Verse vorkommenden Ausdruck rflftt 1 ) Saitenspiel zu ver- 
stehen sei, lasst sich nicht erweisen. 

Bei der Gesetzgebung am Berge Sinai (II. Mos. XIX, 16, 19 
und XX, 18), sowie bei der Einnahme von Jericho (Jos. VI, 5 ff.), 
wird IQlttJ 2 ) (Schofar), in IV. Mos. X, 110 flllXJCfl (Chazozeroth), 
welche Moses auf Befehl Gottes aus Silber machen muss, erwahnt. 

In IV. Mos. XXIX, 1 ist der erste Tag des siebenten Monates 
als Feiertag eingesetzt und fij^nfl Df (Fest des Blasens) genannt. 
"Wenn wir noch die Verordnungen uber das Blasen mit dem 
Schofar zur Ankimdigung des ,,Hall-Jahres" und des Gesanges am 
Brunnen (IV. Mos. XXI, 17 3 ) gedenken, so haben wir alle wichtigeren 
Stellen, an welchen im Pentateuche von Musik die Rede ist, an- 
gefiihrt. Es sind nur etwa f'iinf oder sechs Musikinstrumente, deren 
in den ersten ftinf Biichern des Alten Testamentes Erwahnung 
geschieht. 

Als das israelitische Volk von dem Lande Chanaan Besitz 
genommen hatte, als allmahlich das Staatswesen geordnet wurde, 
begann auch die musikalische Kunst mehr und mehr zu erbliihen. 
Die folgenden Bticher der Heiligen Schrift zeigen uns, dass die 
Musik beim Volke Israel sehr geliebt und eifrig getibt wurde. 
Die Musik durchdrang das ganze Leben des Volkes. Bei hauslichen 
oder 6'ffentlichen Feierlichkeiten, mochten sie nun freudiger oder 
trauriger Natur sein, und spater insbesondere beim Cultus, durfte 
Musik nicht fehlen. 

Es ist im Buche B,icht. V zwar nicht ausclriicklich gesagt, 



: ) Von *]jf, arab. ^-y eigentlicli summen, Piel, Die Bedeutung von iaXXetv, 
inusicieren, singen mit Begleitung eines Saiteninstrumentes. 

a ) In Jos. VI, 5 erscheint "1DW) gleiclibedentend mit deni Worte pp 
(Horn) gebraucht. 

3 ) Das daselbst gebrauchte Wort 'DJ? scneint einen Wechselgesang an- 
zudeuten. 



dass das Siegeslied der Deborah mit Tanz und Musikbegleitung 
aufgefuhrt wurde, allein aus ahnlichen Beschreibungen von Sieges- 
und Freudenfeiern darf man sehlieBen, dass auch hier, wie bei dem 
Tanzfeste der Jungfrauen zu Silo (Richt. XXI, 21) wenigstens die 
Handpauke geschlagen wurde. Der siegreich heimkehrende Jephte 
wird von einer Schar Jungfrauen, an deren Spitze seine Tochter 
steht, mit Reigentanz von der Pjil begleitet, empfangen (Richt. XI, 34). 
Als David den Philister (Goliath) im Zweikampfe erschlagen hatte, 
da waren aus alien Stadten Israels die Frauen zusammengestromt, 
um den kiihnen Helden zu feiern durch w Gesange und Reigen- 
tanze" (I. Sam. XVIII, 6, ni^h^D'] 1^), ,,mit dem frohlichen 
Schalle der Adufen und Schalischim" (D^^rp nrifttWl D'Srm 1 ). Nach 
Josaphats Eirettung von den Ammonitern und Moabitern (II. Chron. 
XX, 28) zieht der Musikerchor j ubelnd in Jerusalem ein zum Hause des 
Ewigen ,,cum psalteriis, citheriis et tubis" (Vulgata). 2 ) Bei den 
Kronungsfeierlichkeiten (I.Konig.I, 40, 41, wo auch D^'^O [Challilim] 
genannt werden; II. Konig. 11, 14 u. a. 0.) iinclen wir die bisher 
angefuhrten Instrumente im Gebrauche. 

Die IJbung der Musik im hauslichen Kreise haben wir bereits 
in der Geschichte des Patriarchen Jakob gesehen (I. Mos. XXXI, 26). 
David hatte eine eigene Hof kapelle (II. Sam. 19, 36) von Sangern 
und Sangerinnen, ebenso Salomo (Ecclesiast. II, 8). Die Musik durfte 
beim frohlicben "Wohlleben, im guten wie im bosen Sinne, nicht 
fehlen. Die Kinder der Gottlosen jauchzen beim Klang der Patike, 
Kinnor und Ugab (Job XXI, 12). Das uppige Gastmahl ist vom 
Saitenspiele, vom Schalle der Flote und Pauke (Jes. V, 12), von 
heiteren Gesangen begleitet (Amos VI, 5). Der Brautigam zieht zum 
Hause der Braut unter Spiel und Gesang (I. Machab. IX, 39). "Wenn 
die Pauke nicht mehr ertont (Jes. XXIV, 8), wenn die ~Jiinglinge 
des Saitenspieles vergessen (Klagel. V, 14), dann ist der Fluch iiber 
das Land gekommen. Von der "Wertschatzung der Musik in der 
Bibel zeigt das Buch Jesus Sirach XXXII, 7, 8: ,,Gemula carbiinculi 
in ornamento auri, et comparatio mtisicorum in convivio vini. Sicut 
in fabricatione auri signum est smaragdi, sic numerus musicorum 
in jticundo et moderate vino." Wie sehr das Volk Israel die Musik 
liebte, zeigt tins der 137. Psalm. An den Ufern der Fllisse Babylons, 
jenseits welcher alles lag, was ihnen eiiist die Freude des Lebeiis 



1 ) Im folgendcn Vers 7 lesen wir abermals, dass die Frauen gegenein- 
ander, also im Wettgesange sangen 

2) im Urtexte: 
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gewesen, hatte sie das Heimweh versammelt. Die traurige Lage 
machte es ihnen unmb'glich, die Harfen zu spielen, aber sie konnten 
sich doch von ihnen nicht trennen tind hangeii sie weinend an 
die Weiden. 

Auch von Besanftigung der Germithserregung durch die Musik 
berichtet tins die Heilige Schrift einige Falle. I. Sam. XVI, 23 er- 
zahlt von der diisteren Stimmung Sauls, welche durch das Spiel 
Davids verscheucht wurde. Ebenso verlangt Elisaus, der durch den 
Anblick des gotzendienerischen Koniges Joram aus seiner Fassuug 
gekommen war, einen SaitenspieJer (f35t3), der duroh sein Spiel das 
Herz des Propheten wieder frei und holier Begeisterung und Er- 
leuchtung zuganglich inaohte. Auch bei Trauerfallen, bei Leichen- 
begangnissen oder Gedachtnisfeier bertihmter Verstorbener soheineii 
Trauermusik und Klagelieder etwas Grewohnliches gewesen zu sein. 
Beim Tode des allverehrten Koniges Josias verfasste der Prophet 
Jeremias Traueiiieder, die von Sangern und Sangerinnen gesungen 
wurden und, wie aus II. Chron. XXXV, 25 ersichtlich ist, atich bei 
anderen Trauerfallen. abgesungen wurden. Diese Grewohnheit be- 
statigt auch Jerem. IX, 16. Zur Zeit Christi war Trauermusik bei 
einem Todesfall etwas ganz Gewohnliches (Matth. IX, 23). Die wich- 
tigste und wirksamste Einrichtung fur die weitere Ausbildung der 
Musik war die Eingiiederung derselben in den liturgischen Gottes- 
dieiist. Nachdem derselben durch David im gottlichen Auftrage bei 
der Feier der Opfer ein gebiirender Platz angewiesen war, blieb 
ihr Aufbliihen gesichert. Diese organische Verbindung der Musik 
mit der Liturgie war verha.ltn.isina.6ig spat geschehen. Die Thora 
gibt auBer der rituellen Vorschrift iiber das Blasen der Chazozerot 
und Schofar keine weiteren Verorclnungen iiber Musik beim Gottes- 
dienste. Allein weiin auch weder bei Errichtung des heiligen Zeltes, 
bei der Festsetzung der Opfer und des Ceremonialgesetzes, bei der 
Einweihung des Bundeszeltes, noch bei dein Gottesdienste an der 
Stiftshutte zu Silo von einer officiellen Betheiligung der Miisik die 
Eede ist, so ist die Meinung doch nicht unbegriindet, dass bereits 
in den fruhesten Zeiten bei den religiosen Versammlungen, bei der 
Opferfeier, insbesondere an den Festtagen, Gesang und Musik in 
irgend welcher "Weise verbiinden waren. Wie bereits erwahnt, sangen 
die Israeliten beim ersten Passahfeste ,,Lobgesange der Vater" 
(Sapient. XVIII, 9). Dies lasst auf eine gewisse Tradition heiliger 
Gesange schlieBen. Ein solches religioses Lied war das Dank- und 
Siegeslied am Schilfmeere. Nach I. Chron. XIII, 8 jauchzte David 
und das ganze Haus Israel vor Johve mit aller Kraft und mit Ge- 
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sangen und verschiedenen Instrumenfcen. Dieselbe Begebenheit wird 
in ahiili.ch.er Weise II. Sam. IV, 5 erzahlt, ntir ist der musikalische 
Ausdruck D'I?3J?3D zu bemerken, der nur an dieser Stelle vorkommt. 
Es mussten also religiose Gresaiige, die zugleich mit Instrumenten 
begleitet wurden, allgemein bekannt und geiibt word en sein. Aber 
nicht bloB im Stamme Levi, sondern auch in anderen wurde die 
Musik gepflegt. David war kein Levite und hatte es auf dem Kiniior 
zur Beriihmtheit gebracht. Fur die Pflege und Fortbildung der 
Musik haben aber die sogenannten Prophetenschulen 1 ) einen grofieii 
Einfluss geiibt. 

Es ist daher sehr wahrscheinlich, dass schon in sehr friiher 
Zeit der G-ottesdieiist von Musik begleitet war, wenn auch die 
heiligen Schriften clavon nicht ausdriicklich sprechen. 



!) Herder (Geist der hebr. Poesie, II. Theil, S. 301 ff.) findet in den Pro- 
phetenschulen ntir ,,eine Versammlung junger oder erwachsener Leute, die sich 
unter Samuels Anweisung in dem iibten, was damals zur Nationalklugheit ge- 
horte". Das Hauptgewicht wird wohl auf das religiose Moment gelegt werden 
mussen. Die Zeitverhaltnisse unter Samuel und spater Elia waren in religioser 
und auch politischer Hinsicht sehr traurig. ,,Jeder that, was ihm Recht dtinkte" 
(Sicht. XXI, 24). Samuel suchte das tief gesunkene religiose Leben zu heben; 
dazu wiihlte er sich junge Manner, die sein Wort avis ihrer religiosen G-leich- 
giltigkeit aufgeriittelt hatte, oder die wohl auch von der Macht seiner Person- 
lichkeit angezogen wurden. In diesen Vereinen mag das Studium des Gesetzes 
und die praktische tJbung desselben den Hauptgegenstand gebildet haben. Die 
tibung der Ascese ersehen wir axis II. Kon. I, 8; IV, 38; VI, 1. Sie wohnten 
in einem Hause gemeinschaftlich, begniigten sich mit sehr einfacher Nahrung 
xind Kleidung; wurden von. den Propheten auch als Boten beniitzt, um wichtige 
Auftrage zu erfullen (II. Kon. IX, 1). Daher sie der heil. Hieronymus (epist. 4 
ad Busticum monach. c. 7 und epist. 13 ad Paulinum c. 5) mit den Monchsorden 
vergleicht, wahrend Vitringa (De Synagoga vet., I, 27), Hering (Schiller der 
Prophet., Breslau 1777, 34), HerKfeld (Geschichte, II, 45) in denselben Akademien, 
Tennemann, Meiners, Winer, eine Art Pythagoraer-Gesellschaften, Kranichfeld 
(De iis, quae in a. T. commemorantur profet. societat. Breslaii, 1861) freie 
Gesellschaften sieht, die sich einen angesehenen Propheten als Vorsteher wahlten. 
Diese Manner waren durch eine derartige Erziehung tauglich gemacht, auf die 
Masse des Volkes als Lehrer und durch ihr Beispiel als Vorbilder einzuwirken. 
Audi Elias und Elisiius suchten im Eeiche der Zehn Stamme in gleicher Weise 
den Jehova-Getreueii durch Errichtung der Prophetensclmlen eine feste Stiitze 
zu geben. Diese Verbindungen, die in Eaina (1. Sam. XIX, 10, 20), Jericho 
(II. Kon. II, 5). Bethel (II. Kon. II, 3), Galgala (II. Kon. II, 1; IV, 38) ihren Sitz 
hatten, wurden zu Samuels Zeiteii DW33n 7311, oder auch 

genannt (Samuel heiJ3t DiT^J? 1-^3), wlihrend sie zur Zeit Elias 
heifien. Letzterer Ausdruck zeigt das innige Verhaltnis des Propheten zu seinen 
Schiilern. In einem ahnlichen Verhilltnisse steht Josua zu Moses. Josua ist 
nicht der Diener, sondern der steteBegleiterundSclruler Moses (II. Mos. XXXIII, 11). 
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Von weittragendster Bedeutung fur die Entwieklung der Musik 
war aber wie bereits bemerkt die Verwendung derselben beim 
Cultus als integrierender Bestandtheil. 

Da die diesbeziiglichen Verordntingen bei der "Ubertragung der 
Bundeslade vom Hause Obed-Edoms nach -Jerusalem auch spater theil- 
weise bestehen blieben, so moge eine kurze Beschreibung dieser groBen 
Feierlichkeit folgen. Nach I. Chron. XV, 16 24 gab David dem Le- 
viterfursten den Aufbrag, aus ihren Briidern Sanger zu bestellen, die 
kundig war en, musikalische Instrumente zu spielen. In den Versen 
17 und 18 sind die Sanger und Spieler in zwei Ordnungen getheilt 
aufgefiihrt. In der ersten werden besonders genannt die drei Kapell- 
meister: der Kahatite Heman, der Gersonite Asaph und der Mera- 
tite Ethan. In der zweiten sind 14 Leviten namentlich aufgefiihrt. 
In den Versen 19 21 sind die genannten Leviten nach den In- 



Unter seiner Leitung bildet er sich zum Feldherrn (II. Mos. XVII, 9), zmn Staats- 
mami nnd Propheten (IV. Mos. XXVII, 18 ff.; V. Mos. XXXIV, 9; Jos. I, 1. 
Cfr. Maimonides Vori-ede zum Commentar iiber die Mischna, JErubin fol. 54, 2). 
Wenn auch die Gabe der Weissagung als gratia gratis data selbstverstand- 
lich niclit Gegenstand des Uiiterriclites sein konnte, so war docli durch die 
Bildung des Verstandes, insbesondere aber durch Ubungen der Frommigkeit, 
manch.es Mitglied von Gott gewiirdigt und gleichsam voi'bereitet, zum Propheten- 
amt berufen zu werden. Allein nicht deshalb hiefien diese Vereine Propheten- 
schulen. Wir miissen das hebraische Wort X^3 im weiteren Sinne, von jenen 
begeisterten Beden und Gesiingen nehmen, zu denen das Studium der gottlichen 
Wissenschaft in naturlicher und libernaturlicher Weise anregte. Heilige Poesie 
also und die mit ihr auf das innigste verbundene Mtisik war es, welche diese 
Schulen eifrigst pflegten. (Cfr. Cornelius a Lapide, Commentar. in I. epistol. ad 
Corinthios, c. XIV, p. 387.) &O3 hat auch die Bedeutung von Lehren, aber 
wie Michaelis (ad Lowth de poesi s. hebr., p. 353. Ed. Gott.) bemerkt, auch 
den Begriff carmen modulare, lusbesondere naniite man mit diesem Worte 
die Dichter geistlicher, religioser Gesange, welche zum Lobe Gottes nmsicierten, 
so Mirjam. (II. Mos. XV, 20), Deborah (Eicht. IV, 4), so wird von den 70 Mannern 
in IV. Mos. XI, 25, die in heiligen, gottbegeisterten Heden Gott und seine Wei-ke 
preisen, gesagt: ^X^ri^. Ebenso stimmen die von Saul dem in die Propheten- 
schule gefliichteten David nachgesandten Hascher in die heiligen Gesange der 
Prophetenschuler (I. Sam. XIX, 20 =)X*23ri?l) U nd endlich Saul selbst (I. Sam. 
XIX, 24 Sflmy S3JU1?1) ein. I. Chronik XXV, 1-6 kann dieses Wort gar 
nicht anders als von ,,musicieren" verstanden werden, da man docli nicht auf 
den daselbst aufgezahlten Musikinstmmenten weissagen kann! 

Gerbert, De cantu et musica, torn. I, ]. I, c. I, p. 15, sagt: ,,Certe vocis 
usus latissime patet. Apud Hegyptios haec vox sonabat mystam cantorem, 
hominem fatidicum h. e. divinum, vel ut Apulejus magos vocat divini poteutem. 
Apud Hebraeos D'N'33 dicuntur etiam cantores et poetae, qui latidibus de- 
cantandis vacant. Quemadmodum eodein vocabulo vates, et qui fundarent 
carmina et qni praedicerent futura . . .". 
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strumenten, die sie spielen, in drei Chore abgetheilt. Heman, Asaph 
und Ethan spielen ^^!jh n$nJ D'flte"; der zweite Chor umfasst 
sieben Musiker, die auf den ^rilttT'J?";'^ D v333" spielen, und endlich 
seohs Leviten ,,n5?l^ nWCJtfiT^ fllSl-pri". Die den einzelnen Choren 
beigesetzten naberen Bestinimungen werden allgemein im musikali- 
schen Sinne aufgefasst. Heman, Ethan und Asaph spielen die Schlag- 
instrumente n yft1tinh u , um damit ..laut, vernehmlich zu tonen": sie 

//";/ It I 

geben den Rhythmus an, und leiten dadurch den Gesang und die 
Instrumentalmusik, wozu sich die Becken und helltonenden Schlag- 
instrum ente eignen. Die sieben Leviten des zweiten Chores spielen. 
die Nebalim ,,nach Jungfrauenweise", naoh der ,,Madchen Stimme", 
das ist Sopran, sie spielen die Melodie; wahrend der dritte Chor 
,,in der Octav" (all' ottavo basso), der Jungfrauenstimme gegenliber 
als Mannerstimme dieselbe Melodie spielt. Der Ausdruck ftSf? 1 ) kann 
seiner Grundbedeutung nach sowohl das Dirigieren des Spieles 
iind Gesanges, als auch das Vorspielen und Vorsingen bedeuten. 
Erstere Bedeutung ist aber an dieser Stelle sowohl des Zusammen- 
hanges wegen, als auch aus dem Grunde ausgeschlossen, weil nach 
der davidischen Constitution Heman, Asaph und Ethan ausdriick- 
lich als Musik- und Kapellmeister genannt sind. 

Vers 24 werden die sieben Priester erwahnt, welche nach dem 
Gesetze (IV. Mos. X, 1 10) vor der Bundeslade die heiligen Trom- 
peten bliesen. 

C. XVI theilt eine Einrichtung mit, die in der Folge bestehen 
blieb. David bestimmte namlich Sanger iind Musiker, welche den 
Psalmengesang auszufuhren hatten; und zwar sind unter ,,T3?n7" 
jene Psalmen zu verstehen, welche bei der Darbringung der Askara, 
des Speiseopfers (Levit. II, 2), bestimmt waren (Psalm XXXVIII 
und LXX), unter n niTinp a solche, bei deneii die Anrufang und der 
Dank gegen Gott (Vers 8 36 ist ein solches Danklied mitgetheilt), 
und unter ,,^np" aber den Lobpreis (das Hallelujah) besonders vor- 
waltet. Die Verse 37 43 beriihren kurz die Vertheilung der Priester 
und Leviten an den beiclen Heiligthiimern. Durch die Uberfcragung 
der Bundeslade in das neu errichtete Zelt auf dem Berge Sion 
wurde die alte Cultusstatte beim Br and opfer altar e im mosaischen 
Zelte .nicht aufgehoben. 

David hatte noch zu seinen Lebzeiten seinen Sohn Salomo 



syr. vo_J glanzen, metamorpli. hervorragen, siegen, Pi. einer 
Sache vorstehen, dariibergesetzt sein, insbesondere der Miisilc vorstehen, vor- 
spielen (Lex. Mtililau u. Volck, s. h. v.). 
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zum Konig ernannt. Um ihm das Reich in geordnetem Zustande 
zu iibergeben, ordnete er nicht nur die verschiedenen Zweige 
cler Reichsverwaltung, sondern stellte auch die Dienstleistungen der 
Leviten in einer feierlichen Yersammlung genau fest. 

Nach I. Oliron. XXIII, 5 waren von den 38.000 Leviten 4000 
auserwahlt, ,,die dem Herrn lobsangen mit Instrumenten, welche 
ich gemacht hatte zumLobgesange" (ty?r\h 'fl'^ *N0$ D'733). Sammt- 
liche Sanger waren, wie die Priester, in 24 Classen eingetheilt. Die 
nahere Eintheilung berichtet uns I. Ohron. XXV. Es wurden zum 
Dienste die Sohne Asaphs, Hemans imd Iduthuns abgesondert, welche 
von ihren Vatern sowohl im Gesange als auf den verschiedenen 
Instrumenten wohl geschult waren. Da Asaph vier, Iduthun 1 ) sechs, 
Heman 2 ) vierzehn Sohne hatte, so wurden dieselben den 24 Sanger- 
classen als Directoren vorgesetzt. Nach Vers 7 waren aber 288 
Meister (PELT'S)) die gelibt, gelehrt waren im Gesange (*W~>1!37) 
nliT?) und andere unterrichteten. Es waren demnach den friiher 
genannten 24 Directoren noch je 11 Meister beigegeben, so dass in 
jeder Classe 12 (D'J'^lQ) Kundige waren. Die librigen waren nach 
Vers 8 die DH'PTPj die Schtiler. Durch das Los wurde dann die 
Eeihenfolge des amtlicheii Dienstes festgestellt. Es wurden den 
24 Classen so viele SchiUer zugetheilt, dass jede Classe gleich stark 
war. Die Musikkundigen hatten die Aufgabe, die Schiller einzuiiben 
und zur Mitwirkung im Tempeldienste heranzuziehen und zu ver- 
wenden. Es waren daher in jeder Classe 164 Schuler und 12 Meister, 
im ganzen 166 Mitglieder. 

Die drei Oberkapellmeister Asaph, Heman und Iduthun standen 
(nach Vers 6) demjenigen Chore vor, welchen ihre Kinder leiteten, 
so dass die ganze Zahl der Sanger und Musiker wiecler in drei 
groJ3e Abtheilungen zerfiel. Nach I. Chron. XVI, 7 scheinen die 
Oberkapellmeister in der Direction abgewechselt zu haben. 

David hatte also eigentliche Musikschulen eingerichtet , in 
welchen die heiligen Gesange eingeubt, aber auch das Spiel der 

J ) Im Texte 1st wolil die Zahl ,,sechs" genannt, aber nur fiinf Namen 
aufgefuhrt. 

2 ) Vers 5 wurde der Zusatz ,,p[^ Q'*\n7" sowohl von einigen christlichen, 
als auch judisohen Exegeten iibersetzt: ,,ura das Horn laut zu blasen". Allein 
diese tjbersetzung widerspricht dem Zusainmeiihange, da die Leviten unter 
Henians Leitung nicht das Horn zu blasen hatten, dasselbe uberhaupt nicht 
zu den von den Leviten gespielten Instrumenten gehorte, und weil dieser Aus- 
druck in der Bibel nicht vorkommt als ,,Hom blasen", sondern immer in der Be- 
deutung das ,,Horn erhohen", d. h. jemandens Macht erholien, ihn grofi machen. 
Baraus erldart sicli auch, waruni hier auch die drei Tochter angefiihrt sind. 
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einz'elnen. Instrumente, welche David zum heiligen Gebrauche aus- 
erwahlt hatte, gelehrt wurde. Dass nicht alle damals bekannten 
Instrumente im Heiligtliume verwendet wurden, geht schon daraus 
hervor, dass an den Stellen, wo vom Tempeldiensten die Rede ist, 
immer nur gewisse Instrnmente, wie Nebel, Kinnor tind gewisse 
Schlaginstrumente, ausdriicklich angefiihrt werden. Da eine reine 
Instrumentalmusik im Alterthume weder beliebt, noch wegen der 
Mangelhaffcigkeit der Instrumente moglich war, die Instrumente 
also vorziiglich zur Begleitung des Gesanges dienten, werden wohl 
alle zu schallkraftigen, dem Gesange hinderlichen Instrumente 
wenigstens vom Tempeldienste ausgeschlosseii gewesen sein. 

Der gesammte Sanger- und Instrumentistenchor wirkte bei der 
feierlichen Einweihung des Salomonischen Tempels mit, wovon 
II. Chron. V, 12, 13 klare Nachricht gibt. 

Davids Einrichtung wurde unter der Regierung gottloser, 
gotzendienerischer Konige bisweilen gestb'rt und zeitweilig unter- 
brochen, von frommen Konigen aber wieder hergestellt. Eine solche 
Reform nahm Ezechias vor, der seinem bosen Vater Achaz folgte. 
Nach II. Chron. XXIX, 25 30 werden die Leviten bestellt, dass 
sie beim Gottesdienste die heiligen Gesange unter Begleitung der 
Nebalim, Kinnoroth und Mezilthaim besorgten. Diese Instrumente 
heifieii Yers 26 ,,1']'] '73", weil David sie im Auftrage Gottes, der ihm 
durch die Propheten Gad und Nathan vermittelt wurde, eingefuhrt 
hatte. Auch Josias griff bei seiner Reform des Gottesdienstes und 
der heiligen Musik auf die Verordnungen Davids zuriick (II. Chron. 
XXXV, 15). Nach I. Esdr. II, 41 waren bei der ersten Riickkehr 
aus Babylon unter Zorobabel nur die Sohne Asaphs, d. h. Mitglieder 
des Asaphischen Sangerchores, 128 an der Zahl, zuriickgekehrt. Im 
Buche Nehemias XI, 17 sind aber schon die drei Sangerclassen, 
wie sie von David eingefuhrt wurden, genannt. 1 ) 

Bei der Einweihung der Grundmauern des zweiten Tempels 



') Im I. Esdr. II, 65 werden noch 200 nlTlM DnityD genannt (cfr. 
Nehem. VII, 67 und apocryphe III. Esdr., wo 245 angegeben sind, welche Angabe 
walirscheinlich durcb Verwechslung mit der gleicben Endzahl vom Vers 68 ent- 
standen 1st). Da nun in demselben Verse von den Knechteii und Magden der 
Zuriickgekehrten die Eede ist, glaubte Micliaelis einen Schreibfehler annehmen 
zu miissen und proponiert als urspriingliche Leseart D'lltf, woraus sicb D'TllfQ 
und m*Tlt?} herausgebildet babe. Bertbeau sagt aber ganz ricbtig, dass aller- 
dings Q >ta )1^ Stiere, leicht in /THIl^ und auch in D'*nty3 verwandelt werden 
konnte. Allein da Tlt9 keinen Plural femin. bilde, eine Anderung von flllD 
in f)T"nt?tt doch zu feme liege, miisse man annebmen, dass urspriinglicb im 
Texte das Wort D'llttf allein gestanden babe mid von den Abschreibern in 
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(I. Esdr. HE, 10 ff.) haben die Sohne Asaphs nach. der von David 
eingefiihrfcen "Weise Oil 1 } "J* by) den Gesang in Begleitung von. Tn- 
strumenten besorgt, wahrend die Priester die Trompeten bliesen. 

Noch feierlicher gestaltete sich die Einweihung der Mauern 
Jerusalems (Nehem. XII, 27). Es wurden aus der Umgegend von 
Jerusalem und auch weiter her ,,die Kinder der Sanger", d. h. die 
Nachkommen der Sangerfamilien, nach Jerusalem berufen, Aus alien 
wurden zwei groJ3e Chore gebildet, welche unter Begleitung von 
Mezilthaim, Nebel und Kinnor Dank- (DlliD) und Loblieder sangen. 
Von dem ersten Chore \vird Vers 36 abermal bemerkt, dass sie die 
,,11-J Tttf *^3" benutzt hatten. Die Schlussverse dieses Capitels 4547 
bemerken, dass der musikalische Gottesdienst nun fortbestand und 
regelmafiig verwaltet wurde; sowie dass auch das Volk den nothigen 
Unterhalt fiir die Sanger gerne beisteuerfce. 

"Wir haben in den Biichern der Konige, Propheten und Chronik, 
aufier den im Pentateuch genannten, noch folgende Instrumente 
kennen gelernt : D^33 (Nebalim), hty (Chalil), dann D?F)^VO, (Mezil- 
thaim), whybtt (Zelzelim), &9$)Q (Mena'anim) und D'^>fe '(Schali- 
schim). 

Bei Daniel III, 5 lesen wir auch noch: XrPDllttto (Maschro- 
kitha), p3D (Sabbeka), p]-l3D) (Pesanterin), N3fea (Symphonia), 
3*1J2 (fift Keren) und D^^jj (DSf)j3) xt^apoc, xifl-opic. 

Fast alle Musikinstrumente, mit Ausnahme jener, die sich um- 
bel Daniel finden (namlich Maschrokitha, Sabbeka, Symphonia), 
kommen im Psalterium vor. Einige Ausdriicke, namentlich in den 
Inschriften der Psalmen, sind zweifelhaft und werden an ihrer 
Stelle eine Besprechung finden. 



verwandelt, und dass fiVTlttftt als passende Vervollstandigung hinzu- 
gefiigt wurde. Keil halt derartige Einfalle keiner Widerlegung wert. Diese 
Sanger und Sangerinnen waren sicher niclit ztir Besorgung des Gottesdienstes 
bestimmt, denn sonst niiissen sie I. Esdr. II, 41 aufgefiihrfc erscheinen, nicht 
aber bei den Knechten und Magden. Wie wir aus II. Sam. XIX, 35 und Eccles. 
n, 8 u. a. 0. ersehen, gab es bei den Israeliten Sanger tind Sangerinnen, die 
bei Gastniahlern, Trauerfeierlichkeiten u. s. w. verwendet wurden, die aber mit 
der Tem.pelm.usik niclits zu thun liatten. Die Rabbiner meinen, dass sich im 
Gefolge der Zuriickkehrenden Sanger und Sangerinnen befanden, ,,ut reditus 
Israelitaruni laetior esset". 



II. 



Wie die orientalischen. Volker uberhaupt, so besafien auch die 
Hebraer einen reichen Apparat an Musikinstrumenteii, von denen 
wir aber in den Biichern des Alten Testamentes fast nichts als 
den Namen lesen. Kein Schriftsteller aus alter Zeit gibt uns iiber 
die Form und Gestalt und Art des Gebrauob.es der in der Bibel 
genannten Instrumente sichere Auskunft; auch ist uns kaum eiii 
oder das andere Denkmal erhalten, aus welchem wir iiber die Be- 
schaffenheit derselben, wenigstens zur Zeit des ersten Tempels, eine 
unstreitig richtige Anschaunng erhielten. Die Nachrichten spaterer 
jiidischer Scbriftsteller sind sehr verdachtig, weil sie in ihrer Pietat 
fur das Heiligthum alles GroBartige und Herrliche zuriickversetzen, 
und in den Alterthiimem ihres Volkes uberall Wimderbares einzu- 
mischen pflegen, und zudem Namen alterer Instrumente auf ver- 
wandte, aber doch wesentlich verschiedene neuere iibertragen. 

Wir sind darum in der Untersuchung unserer Frage nach der 
Gestalt der in der Bibel genannten Instrumente neben den Be- 
richten der Heiligen Schrift nauptsachlich auf die Denkmaler jener 
Volker angewiesen, mit denen die Israeliten im Verkehre und 
naherer Beziehung standen, bei denen sie eine Ueihe von Jahren 
zugebracht haben. Wir werden also Eticksicht nehmen miissen auf 
das, was wir von dieser Kunst bei den Syrern, Agyptern, Assyrern, 
Babyloniern tind Arabern wissen. Wir werden mit Eecht ein be- 
sonderes Gewicht legen auf die Ubertragung der musikalischen 
Ausdriicke des Urtextes in den alten Ubersetzungen. Unter diesen 
nimmt den ersten Platz die ehrwiirdige LXX ein, nicht bloJ3 ihres 
Alters und ihrer Genauigkeit wegen, sondern insbesondere deshalb, 
weil die orientalischen Instrumente nachweisbar sehr friihe in den 
kleinasiatischen Staaten und von da in Griechenland und noch 
weiter Verbreitung fanden, so dass wir in dem griechischen Aus- 
dracke der LXX fur die Gestalt manches Instrumentes eine nicht 
zu unterschatzende Tradition erhalten. 

Die agyptischen, assyrischen, babylonischen Abbildungen von 
Musikinstrumenten und deren Gebrauch, Atisspriiche alter griechi- 
scher Musikschriftsteller, wie sie uns in den Fragmenten erhalten 
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sind, bieten dem Historiker un'd Archaologen einigermaBen eine 
solicle Basis -fur die Induction, welche allein ihn in seiner Unter- 
suchung leiten konnen. 

Man theilt die Mtisikinstrumente gewohnlich ein in Saiten-, 
Bias- und Schlaginstrumente. Wenn wir sie in derselben Reihen- 
folge besprechen, so folgen wir der allgemeinen Ubting. Der 
naturgemafien Erfindung derselben wiircle die umgekehrte Ordnung 
mehr entsprechen. Den Naturmenschen regt das rlrythmische Ele- 
ment in der Musik zumeist an. Diese Erregung zeigt sich in der 
stampfenden Tanzbewegung , im taktmafligeii Zusaninieiischlagen 
der Hande. Um nun die rhythmischen Accente kraftiger horen zu 
lassen, greifb er zu Klapperholzern, Handpauken, Trommeln. Gerade 
diese Instrumente sind bei den rohen. und ungebildeten Vdlkern 
in ganz besonderer G-unst. Eine weitere Entwicklungsstufe bilden 
die Blasinstruinente. Ausgehohlte Eohren, gekriimmte Thierhorner 
oder Seemuscheln geben beim Hineinblasen Tone, die sich charak- 
teristisch voneinander unterscheiden. Einen hoheren Culturgrad 
setzen aber auch die Saiteninstrumente voraus, deren Entdeckung 
durch Zupfen gespannter Faden oder Thiersehnen ermoglicht wurde. 

In der Heiligen Sclirift wird zwar bloJ3 von der Erfindung 
des Kinnor und Ugab gesprochen (Gen. IV, 21), welche Instrumente 
gieichsam als Heprasentanten fur Saiten- und Blasinstrumerite 
stehen. 1 ) Daraus folgt aber nicht, class die Erfindung der Schlag- 
instrumente erst spater gemacht wurde. Diese Instrumente waren 
naturgemaB schon vorhanden, wenii auch ihre Verfertigung aus 
Metall erst von dem Bruder des Jnbal, dem Tubalcain, geschah. 

1. Die Saiteninstrumente. 

Von den Saiteninstrumenten ist Eaiinor das einzige, dessen 
in cler Bibel bis in die Zeiteii der Bichter Erwahnung geschieht. 
Von den Bucherii Samuels an wird auch der Nebel (7311) genannt. 
Aus den Berichteii der Heiligen Schrift liber den Gebrauch dieser 



J ) Joseph. .Flav. (Antiqu. Jucl., I, c. 2), Abenezra, Heidegger GfTOX 
Exercit. YI, p. 215) verstehen unter Kinnor an dieser Stelle iiberhaupt Instru- 
mente, die durch Vibration der Saiten zum Tonen gebracht werden, ohne auf 
die charakteristischen Unterschiede Riicksicht zu nehmen, und unter Ugab 
Blasinstruinente. Letzterer sagt: ,,Probabile est, Moisen. expressis his duobus 
organis (Kinnor et Ugab), quorum alterum pulsatur, alterum vento impellitui 1 ,- 
coniplexum esse in uruversum omnia organa musica tiim quae pulsantur, quam 
quae impelluntur vento." 

2 
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beideii Instrumente ersieht ma,n, dass sie die Nationalinstrmneiite 
Israels waren. In der altesteii Zeit tritt iins dieses Instrument als 
in Syrieii 1 ) einheimisch entgegen (I. Mos. XXXI, 27). 

Das "Wort Kiniior ist wahrscheinlich syrischen Ursprunges, 
findet sich aber in alien clem Hebraischen verwandten Sprachen. 
Ohne Zweifel stammt auch das griechische Wort y,ivvupa clavon ab. 
Die LXX iibersetzen 1133 mit xiftdpa mid xivvopa (atich xivopo. ge- 
schrieben), und zwar ersclieint in den Buchern Samuel, Konig uiid 
Chronik 1133 mit xivvopa, dagegen in den Psalmen, Job, Isaias mit 
%t9'apa tibersetzt. Einmal findet sich das allgemeine "Wort op'fGcvov 2 ), 
an fiinf Stellen tjjaXnjpLov 8 ). 

Mit vaS-apoc iibersetzen Aquila' 1 ), Symmaclius mid Theodotion r> ), 
nie aber gebrauchen sie xivvupa.. An mehreren Stellen liaben sie 

.. D o = 

auch. ^aXiKjptov ). Die syrische Ubersetzung hat mehrmals |^ia 

C 

(Kinnor, xivvupa), bisweilen aber auch |iz^s (Kithara). Die arabische 

- 

Ubersetzung gibt 1133 haufig mit j^^ (Kisari) oder mit ^l^ (Psal- 

) y>- - "- 

tenum), einigemale mit j^Ja (Taiiburii). 

Das hebraische "Wort 7D5 wird in der griechischen Ubersetzung 
der Bticher Samuel, Konig, Chronik und Machabaer bestanclig mit 
vd|3>.ir] oder vdc^Xov gegebeii. (NaoXyj ist bloJ3 eine alter e Sohreibweise. 7 ) 
Die Ubersetzer der Psalmen mid Nehemias haben ^aXtvjptov, einmal 
(Ps. LXX, 22). 8 ) 



a ) Die Schriftsteller des Alterthums ste]len den Orient als Wiege der 
Musik lain. So sagt Juvenal (Sat. III.) : 

Jam pridem Syrus in Tlberini deflnxit Orontes, 

Et linguam et mores, et cum tibicine chordas 

Obliqtias, nee non gentilia tympana secmn 

Vexit . . . 

Auch Livius (1. XXXIX, c. 5) erzahlt, dass nach dem Kriege mit Antiochus 
dem GroBen, durcli die asiatisclien Heere yerschiedene neue Instrumente in 
Rom eingefuhrt worden seien. (Tune Psaltriae, Sambucistriae, et convivalia 
ludorum oblectamenta addita epulis.) 

2 ) Psalm CXXXVI, 2. 

3) Genes. IV, 21; Psalm XL VIII, 5; LXXX, 2; OXLIX, 3; Ezech. XXVI, 13. 

4) I. Sam. XVI, 23 ; I. Ohron. XXV, 3 ; Ps. LXX, 22 ; Ps. LXXX, 3 ; CXXXVI, 2. 

5) I. Sam. XVI, 16. 

o) I. Sam. XVI, 16, Acpila; Ps. XLII, 4; Esdr. XVI, 11, Symmachus ; I. Sam. 
XVI, 23, Theodot. 

7 ) V. sub hac voce Hesych.-Alberti. 

s) Ps. LXXX, 3 ist das hebraische ^rDJ? D>^3 1133 (hebr.Ps.LXXXI) 
in der griechischen Ubersetzung gegebeii mit: ^FaX-njptov -usp^vbv [j.e- xtfl'iipa?". Mit 
Rticksicht auf die vielen Parallelstellen darf man Her gewiss ein Versehen des 
"Ubersetzers annehmen. 
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Einige Stellen in der Heiligen Schrift scheinen aber den Unter- 
schied zwischen Kinnor und Nebel aufzuheben. Im I. Mach. IV, 54 
leseii wir . . . iv C$8 cd<; "/cat xifrapy.'.? xai xovopat? xal iv %o|j,(3aXoic;. 

Ebenso finden wir im Ps. CXLIX, 3 11331 5ri3 mit ev Tujwravcp 
xa'i (jjaXr/jpuj) ubersetzt. 

Da nun das I. Machab. -Buch urspriinglich hebraisch geschrieben 
war, 1 ) so siiid die beiden Worte iv x/.ilapai? v.y.1 xivopaic (I. Machab. 
IV, 64) ofFenbar Ubersetzung von D^333 und 1111333 des hebraischen 
Originales. Es entspricht in tmserer Stelle xtftapa dem "Worte 733- Das- 
selbe ergibt sich atich aus Ps. CXLIX, 3, wo 1133 iibersetzt erscheint 
mit <];aXr/]piov, das in den iibrigen Biichern regehnaJig fiir 733 steht. . 
Daher vermuthet man, 3 ) dass zu der Zeit der Abfassung des I. Mach.- 
Buches 1133 xivopa fur 733 cjjaXrr/piov genommen worden sei. 

Allein wenn wir die vielen anderen Stellen betrachten, in 
welch en 1133 stets mit -/uftapa (so in den Psalmen XXXII, 3 ; XLIII, 4; 
XILIX, 5;'LVII, 19; LXXI, 22; XCII, 4; XCVIII, 5; CVIII, 3; 
OXLVII, 7; CL, 3; Genesis XXXI, 17; Job XXI, 12: XXX, 31; 
Jes. XXIII, 16) und ^33 mit cpaXr/pov (Ps. XXXII, 2; LVII, 9; 
LXXI, 22; XCII, 4; CVIII, 3; CXLIV, 9; CL, 3) iibersetzt erscheint, 
so konnen die wenigen anderen Stellen keine Beweiskraft fiir das 
Gegentheil haben. Zudem miissen wir stets im Auge behalten, dass 
die Ubersetzer nicht im Sinne einer Instrumentenkunde schrieben, 
und daher sehr leicht Unterschiede, die dem Fachmanne wesent- 
lich sind, im gewohnlichen. Sprachgebrauche iibersehen konnten. 

Noch weniger diirfte aber I. Machab. X3H, 51 : iv xtvopat? xai 
iv XD^paXot? xai iv va(3Xcac fur die Identitat der xi^apa und vapXa an- 
gezogen werden. Denn wie wir aus vielen Stellen der Heiligen 
Schrift ersehen, waren fur 1133 eben zwei griechische Ausdriicke 
iiblich, namlich xt^apa und xtvupa. Wir finden daher an jenen Stellen, 
wo im hebraisclien Texte beide Instrumentenanien. verbunden vor- 
kommen (/331 1133), in der griechischen Ubersetzung gewohnlich die 

J ) Hieronym. Prolog, gal.: Machabaeorurn. librum primtim hebraeicum 
reperi. Origines (bei Etisebitis, Histor. eccl., VI, 25) : "E?u -ou-wv (namlicli der cano- 
nisch.en Bucher cles A. T.) E(J"1v -a iMa/7.aj3atxa areep im-^l^cnTt-cu SapprjS Sap|3avs SX = fl31t^ 
7N '33 1t? i= Mstoria principum filioioim Dei, oder wie Ewald weniger gut 
iibersetzt : Geschichte der Fiirsten der Sohne Gottes (d. h. Israels). Die An- 
nahme eines hebraischen Urtextes wird durcli den Sprachcharakter des THIS 
erlialtenen griechisclien Textes sehr bestiitigt; liber die Hebraismen cf. Comely 
torn. II, p. 454. Gerade tinsere Stelle beweist dasselbe. 'HSot? ist in den Parallel- 
stellen die Ubersetzung von 1'ti^ '73 = opyava TWV toowv iind steht also fiir Tt& 
das ist der Psalmengesang mit den ihn begleitenden Instrumenten. 

2 ) Grim, Kiirzgefasstes exeg. Haudbuch zu den Apocr., IV, Leipzig 1857. 

2* 
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Wie die orientalischen Volker uberhaupt, so besafien auch di 
Hebraer einen reichen Apparat an Musikinstrumenteii, von dene: 
wir aber in den Biichern des Alten Testamentes fast nichts a] 
den Namen lesen. Kein Schriftsteller aus alter Zeit gibt uns iibe 
die Form und Gestalt und Art des G-ebrauches der in der Bibe 
genannten Instrumente sichere Auskunft; auch ist uns kaum ei 
oder das andere Denkmal erhalten, aus welchem wir iiber die Be 
schaffenheit derselben, wenigstens zur Zeit des ersten Tempels, ein 
unstreitig richtige Anschaunng erhielten. Die Nachrichten spatere 
jiidischer Schriftsteller sind sehr verdachtig, weil sie in ihrer Pieta 
fur das Heiligthum alles GroBartige und Herrliche zurtickversetzer 
und in den Alterthiimern ihres Volkes iiberall Wunderbares einzu 
mischen pflegen, und zudem Namen alterer Instrumente auf vei 
wandte, aber doch wesentlich verschiedene neuere iibertragen. 

Wir sind darum in der Untersuchung unserer Frage nach de 
Gestalt der in der Bibel genannten Instrumente neben den Be 
richten der Heiligen Schrift hauptsachlich auf die Denkmaler jene 
Volker angewiesen, mit denen die Israeliten im Verkehre un 
iiaherer Beziehung standen, bei denen sie eine B-eihe von Jahre 
zugebracht haben. "Wir werden also Riicksiclit iiehmen mtissen av 
das, was wir von dieser Kunst bei den Syrern, Agyptern, Assyrerr 
Babyloniern und Arabern wissen. Wir werden mit Uecht ein be 
sonderes Gewicht legen auf die Ubertragung der musikalische: 
Ausdriicke des Urtextes in den alten Ubersetzungen. Unter diese: 
nimmt den ersten Platz die ehrwiirdige LXX ein, nicht bloB ihre 
Alters und ihrer Genauigkeit wegen, sondern insbesondere deshall 
weil die orientalischen Instrumente nachweisbar sehr friihe in de: 
kleinasiatischen Staaten und von da in Griechenland und no& 
weiter Verbreitung fanden, so dass wir in dem griechischen Aus 
dmcke der LXX fur die Gestalt man.cb.es Instrumentes eine nich 
zu unterschatzende Tradition erhalten. 

Die agyptischen, assyrischen, babylonischen Abbildungen vo: 
Musikinstrumenten und deren Gebrauch, Ausspriiche alter griechi 
scher Musikschriftsteller, wie sie uns in den Fragmenten erhalte: 
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sind, bieten clem Historiker mid Archaologen einigermaJ3en erne 
solide Basis -fur die Induction, welche allein ihn in seiner Unter- 
suchung leiten konnen. 

Man theilt die Musikinstrumente gewohnlich ein in Saiten-, 
Bias- und Schlaginstrumente. Wenn wir sie in derselben Reihen- 
folge besprechen, so folgen wir der allgemeinen Ubung. Der 
naturgemalien Erfindung derselben wtirde die umgekehrte Ordnung 
mehr entsprechen. Den Naturmenschen regt das rhythmische Ele- 
ment in der Musik zumeist an. Diese Erregung zeigt sich in der 
stampfenden Tanzbewegang , im taktmaBigen Zusammenschlagen 
der Haiide. Um nun die rhythmischen Accente krafbiger horen zu 
lassen, greift er zu Klapperholzern, Handpauken, Trommeln. Grerade 
diese Instrumente sind bei den rohen und ungebildeten Volkern 
in ganz besonderer G-uiist. Eine weitere Entwicklungsstufe bilden 
die Blasinstrurnente. Ausgehohlte Eohren, gekriimmte Thierhorner 
oder Seemuscheln geben beim Hineinblasen Tone, die sieh charak- 
teristisch voiieinander unterscheideii. Einen hoheren Culturgrad 
setzen aber axich die Saiteninstrumente voraus, deren Entdeckung 
duroh Zupfen gespannter Faden oder Thiersehnen ermoglicht wurde. 

In der Heiligeii Sclirift wird zwar bloB von der Erfindung 
des Kinnor und Ugab gesprochen (Gen. IV, 21), welche Instrumente 
gieichsam als Reprasentanten fiir Saiteii- und Blasinstrumerite 
stehen. 1 ) Daraus folgt aber nicht, class die Erfindung der Schlag- 
instrumente erst spater gemacht wurde. Diese Instrumente waren 
naturgemafi schon vorhanden, wenn auch ihre Verfertigung aus 
Metall erst von dem Bruder des Jubal, dem Tubalcain, geschah. 

1. Die Saiteninstrumente. 

Von den Saiteninstrumenteii ist Kimior das einzige, dessen 
in der Bibel bis in die Zeiten der Bichter Erwahnung geschieht. 
Von den Biichern Samuels an wird auch der Nebel (^53) genannt. 
Aus den Berichteii der Heiligen Schrift iiber den Gebrauch dieser 



J ) Joseph. Flav. (Antiqu. Jucl., I, c. 2), Abenezra, Heidegger 
JExercit. Yl, p. 215) verstehen unter Kinnor an dieser Stelle iiberhaupt Instru- 
mente, die ditrch Vibration der Saiten zum Tonen gebraclit werden, ohne auf 
die cbarakteristischen Unterschiede Eiicksicht zu nehmen, und unter Ugab 
Blasinstrumente. Letzterer sagt: ,,Probabile est, Moisen expressis his duobus 
organis (Kinnor et Ugab), quorum alterum piilsatur, alterum vento impellitui 1 ,- 
complexum esse in iiniversum omnia organa musica turn quae pulsantur, quam 
quae impelluntur vento." 

2 
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beiden Instruments ersieht man, dass sie die ISTationalinstrumente 
Israels waren. In cler altesten. Zeit tritt uns dieses Instrument als 
hi Syrien 1 ) einheimisch entgegen (I. Mos. XXXI, 27). 

Das "Wort Kinnor ist wahrscheinlicli syrischen Ursprunges, 
findet sich aber in alien dem Hebraischen verwandten Sprachen. 
Ohiie Zweifel stammt auch das griechische "Wort xivvopa davon ab. 
Die LXX iibersetzen 1133 mit Kiftapa und xivvopa (auch xtvupoc ge- 
sclirieben), und zwar erscheint in den Buchern Samuel, Konig und 
Chronik 1133 mit xivvupa, dagegen in den Psalmen, Job, Isaias mit 
xi'fl-apa iibersetzt. Einmal findet sich das allgemeine Wort opY<x.vov 2 ), 
an fiinf Stellen cjjaXr/jptov 8 ). 

Mit xiftapa tibersetzen Aquila 4 ), Symniaclius und Tlieodotion r> ), 
nie aber gebrauchen sie xivvopoc. An mehreren Stellen haben sie 

*. P -E 

auch ^aXtYjpiov ). Die syrische Ubersetzung hat mehrmals j^ia 
(Kinnor, uivvopa), bisweilen aber auch }?2s^a (Kithara). Die arabische 

.. 

Ubersetzung gibt 1133 haufig mit <_jli*9 (Kisari) oder mit jU^ (Psal- 

> >* - "- 

terium), einigemale mit jyjL (Tanburii). 

Das hebraische "Wort 733 wird in der griechischen Ubersetzung 
der Bttcher Samuel, Konig, Chronik und Machabaer bestaiidig mit 
vapXY] oder va(3Xov gegeben. (NauXYj ist bloB eine alter e Schreibweise. 7 ) 
Die Ubersetzer der Psalmen und Nehemias haben (jjaXr/^ptov, einmal 
(Ps. LXX, 22). 8 ) 



!) Die Schriftsteller des Alterthtims stellen den Orient als Wiego der 
Musilc hin. So sagt Jtivenal (Sat. III.) : 

Jam prideni Syrus in Tiberim defltixit Orontes, 

Et linguain et mores, et cum tibicine chordas 

Obliquas, nee non gentilia tympana secum 

Vexit . . . 

Auch Livius (1. XXXIX, c. 5) erzahlt, dass nach dem Kriege mit Antiochus 
dem GroBen, dtirch die asiatischen Heere yerschiedene neue Instrumente in 
Bom eingefuhrt wordeii seien. (Tune Psaltriae, Sambucistriae, et convivalia 
ludorum oblectamenta addita epulis.) 

2) Psalm CXXXVI, 2. 

3) Genes. IV, 21; Psalm XLVHI, 5; LXXX, 2; OXLIX, 3; Ezeoh. XXVI, 13. 

4) I. Sam. XVI, 23 ; I. Chron. XXV, 3 ; Ps. LXX, 22 ; Ps. LXXX, 3 ; CXXXVI, 2. 
B) I. Sam. XVI, 16. 

0) I. Sam. XVI, 16, Aquila ; Ps. XLII, 4 ; Esdr. XVI, 1 1 , Symmachus ; I. Sam. 
XVI, 23, Theodot. 

7 ) V. sub hac voce Hesych.-Alberti. 

a) Ps. LXXX, 3 ist das hebraische 73rDI> D'J?3 1133 (hebr. Ps.LXXXI) 
in der griechischen Ubersetzung gegeben mit: ^FaXtrjptov -rcpTtvbv (j.e~a xtfl'ipaj". Mit 
Biicksicht auf die vielen Parallelstellen darf man hier gewiss ein Verseheii des 
"Ubersetzers annehmen. 
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Einige Stellen in cler Heiligen Schrift scheinen. aber den Unter- 
scliied zwischen Kinnor mid Nebel aufzuheben. Im I. Mach. IV, 54 
lesen wir . . . ev yScdq x.al y.ifrapa'.? xai xovopsas xal iv %t>[j-[3aXo^. 

Ebenso finden wir im Ps. CXLIX, 3 11301. SfiS mit sv T0|j,itavtj) 
xa'i (jr/Xr/jpup iibersetzt. 

Da nun das I. Machab.-Buch urspriinglich hebraisch geschrieben 
war, 1 ) so sincl die beiden Worte iv xitfapai? xai y.cvopa'.c (I. Machab. 
IV, 54) offenbar "Obersetzung von D'7333 und 1111333 des hebraischen 
Originales. Es entspricht in uiiserer Stelle xiftapa dem "Worte 73%- Das- 
selbe ergibt sich auch aus Ps. CXLIX, 3, wo 1133 iibersetzt erscheint 
mit <j)aXtY]piov, das in den iibrigen Biichern regelmafiig fiir 733 steht. , 
Daher vermuth et man, 2 ) dass zu der Zeit der Abfassung des I. Mach.- 
Buches 1133 xtvopsc fiir 733 (jjaXTfjptov genommen worden sei. 

Allein wenn wir die vielen anderen Stellen betrachten, in 
welchen 1133 stets mit vctMpa (so in den Psahnen XXXII, 3 ; XLIII, 4; 
XILIX, 5; LVII, 19; LXXI, 22; XCII, 4; XCVIII, 5; CVIH, 3; 
CXLVII, 7; CL, 3; Genesis XXXI, 17; Job XXI, 12: XXX, 31; 
Jes. XXIII, 16) und ^33 mit <paXmjptov (Ps. XXXII, 2; LVII, 9; 
LXXI, 22; XCII, 4; CVIII, 3; CXLIV, 9; CL, 3) iibersetzt erscheint, 
so konnen die wenigen. anderen Stellen keine Beweiskraft fur das 
Gegentheil haben. Zudem miissen wir stets im Auge behalten, dass 
die IJbersetzer nicht im Sinne einer Instrumentenkun.de schrieben, 
und daher sehr leicht Unterschiede, die dem Fachmanne wesent- 
lich sind, im gewohnlichen Sprachgebrauche iibersehen konnten. 

Nooh weniger diirfbe aber I. Machab. XHE, 51 : iv xtvupan; xai 
sv xu^paXot? zai sv va[3Xaic fur die Identitat der Kiftapa und va[3Xa an- 
gezogen werden. Denn wie wir aus vielen Stellen der Heiligen 
Schrift ersehen, waren fiir 1133 eben zwei griechische Ausdriicke 
iiblich, namlich xiftapa und xivapa. Wir finden daher an jenen Stellen, 
wo im hebraischen Texte beide Instrumentenamen verbunden vor- 
kommen (7331 1133), in der griechischen Ubersetzung gewohiilich dje 

- 1 ) Hieronym. Prolog, gal.: Machabaeorum librum primum liebraeictim 
reperi. Origines (bei Eusebius, Histor. eccl., VI, 25) : "Ji?w TOUTTWV (namlich der cano- 
nischen Biiclier des A. T.) ecrav ~a JMay,x.a[3aixa anep lm~{l^paK~M SapprjS Sap^ave SX = 11311^ 
7i< '33 1fe> := historia principum filiorum Dei, oder wie Ewald weniger gut 
iibersetzt: Geschichte der Fiirsten der Sohne Gottes (d. h. Israels). Die An- 
nahme eines hebraischen Urtextes wird durch den Sprachcharakter des uns 
erhaltenen griechischen Textes sehr bestatigt; iiber die Hebrilismen cf. Comely 
torn. II, p. 454. Gerade unsere Stelle beweist dasselbe. 'Qoat; ist in den Parallel- 
stellen die Ubersetzung von 1't^ 1J2 = opyava -Sv toowv und steht also fiir 1'ttfy 
das ist der Psalmengesang mit den ihii begleitenden Instrumenten. 

2 ) Grim, Kurzgefasstes exeg. Haudbuch zu den Apocr., IV, Leipzig 1857. 

2* 
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Ausdriicke w.vopa /ai va(3Xa. So I. Sam. X, 5; II. Sam. VI, 5; I. Chron. 
XIII, 8; XY, 16, 28; XVI, 5; II. Ohfon. V, 12 ; XX, 28; XIX, 25, oder 
es findet sich wO-apa xai (Jjodrqpiov, wie im Jes. Y, 12 und den oben 
angefuhrten Psalmenstellen. In den protocanonisclien Biicliern des 
Alten Testamentes findet sich. neben /.tO-Apa nirgends xivopa erwahnt. 

Daher werden auch im I. Mach. IY, 54 den w.Q-a.py.'. die flVliSS, den 
xiviSpai aber die Dv33 entsprechen, die an anderen Stellen gewohn- 
lich vapXai oder tjjy.Xr/]pia genaniit werden. TJbrigens halten manche 
das "Wort weapon? ftir eine Glosse, tun die weniger bekannten xtvopai? 
zu erklaren. Dass aber tinter 1133 mid 733 zwei verschiedene 
Instrumente verstanden werden nriissen, geht aus der haufigen 
Nebeneinanderstellung, sowie namentlich aus I. Chron. XY, 19 21 
hervor, wo diese Instrumente zwei verschiedenen. Levitenchoren 
zugetheilt erscheinen. 

Beide Instrumente dienen nach den Berichten der Heiligen 
Sohrift hauptsaohlich zum Begleiteii des Gesanges. 

I. Sam. X, 5 begegnet Saul einer Schar Prophetenschuler, ,,iind 
vor ihnen her Nebel, Patike, F]6te, Kithara, und sie selbst (D'X33nQ) 
sangen dazu gottbegeisterte Lieder". I. Chron. XIII, 8 beschreibt 
die Musik bei der Uberfiihrung der Bundeslade. Sie bestand aus 
G-esang unter Begieitung der Kinoroth, ISTebalim und anderer In- 
strumente, deren Namen sammtlich mit der Praposition 3 (= cum) 
construiert sind. I. Chron. XY, 16; II. Chron. YII, 6; Amos VI, 5 
u. a. a. 0. lesen wir den Ausdruck 1^ '|p3. Die LXX iibersetzt opyava 
TCOV (i)8wv. Es sind also Instrumente zur Begieitung des Gesanges. 
I. Chron. XYI, 42 scheint anzudeuten, welche Instrumente darunter 
zu rechnen seien. Es werden namlich die Chazozeroth und die 
Mezilthaim ausdrlicklich ausgeschlossen von den Ttt? 'jp3. Da nun 
die heiligeii Trompeten nur einen sehr beschrankteii Tonumfang, 
die Schlagwerkzeuge gar nur einen Klang hatten, so diirfte man 
tiH.ter den Tty v3 am besten solche Instrumente verstehen, welche 
wegen ihres grofieren Tonreichthumes sich der Melodie des Gesanges 
leichter anschlieBen konnten. Dazu waren sicherlich Nebel und 
Kinnor am ehesten zu rechnen, da nach Josephus Flavins 1. YII, c. 10 
der Nebel mit 12, der Kiniibr mit 10 Saiten bespannt war. Ubrigens 
werden II. Chron. IX, 11 und I. Eeg-.X, 12 ,,Dnti^ D^nil nll^f 
diese beiden Instrumente als fur die Sanger gemacht, bezeichnet. 
Das gleichzeitige Zusammenspielen mit dem Gesange zeigt wohl 
auch die liturgische Formel H1H in Yerbindung "; mit 7333 11333 in 
den Psalmen (XXXIII und anderen) an. Im Psalme XCYTTI, 4, 5, 6 
wird genau untsrschieden zwischen bloBem Gesange, zwischeu 
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Gesang in Verbindimg mit Kinnor mid Nebel und endlich zwischen 
dem Geschmetter der Trompeten und Hb'rner. Jes. XXIII, 16 spielt 
an auf die Gewohnheit der Bajaderen, welche mit dem Kinnor ihre 
Lieder begleiteten, nm die Aufnierksamkeit zu erregen. 

Der Gebrauch beider Insfcrumente dient durchgehends freudiger 
und frohlicher Veranlassung; 1 ) niemals werden sie bei Trauerfeiern 
vervvendet. In den bereits erwahnten hauslichen und offentlichen 
Feie'rlichkeiten finden wir beide vereint. Der Kinnor wird ausdriicklicli 
D'Jtt (lieblich, Psalm LXXXI, 3), das Spiel desselben fenfrp (Freude, 
Jes. XXIV, 8) genannt. Beide Instruments sincl dem heiligen Sanger 
nothwendig, um semen gottbegeisterten Gefiihlen vollen Ausdruck 
zu geben. (,,Exiirge Psalterium et Cithara . . .", Psalm CVII, 3.) Aber 
nichfc bloB bei weltlichen Ltistbarkeiten, sondern ganz besonders 
beim Gottesdienste sincl diese Instrumente im Gebrauche. Von David 
zum lieiligen Dienste auserwah.lt, werden diese TH ' s?3 ^ei der nach- 
folgenden Reformation der liturgischen Musik jedesmal wieder in 
ihre Rechte eingesetzt. 

iSTur die Stelle bei Jes. XVI, 11 scheint anzudeuten, dass der 
Kinnor atich bei Trauerfallen gespielt wurde. Allein bei naherer 
Betrachtung ersieht man, class es sich Her nicht um einen Trauer- 
gesang zum unyermeidlicheii Untergange Moabs handelt, sondern 
dass der Prophet nur einen Vergieich maclit zwisclien den vibrie- 
renden Saiten des Kinnor und der inneren Erregung, dem Erzittern 
seines Herzens. 

Oalmet 2 ) beliauptet zwar , 7 v,!.vvDpog in graeco triste aliquid et 
lamentabile sonare". Diese Ansiolit stammt aber aus einer nicht 
riclitig verstandenen Angabe des Hesychius unter dem Worte /ttvupa' 
opyavov [IODGLXOV, KiQ-v.py.' olx-cpa. Man hat die zwei letzten, nicht zu- 
sammengehorigen Worte verbunden, und die ouvupa als'^Trauer- 
iiistrument hingestellt. 3 ) Wird aber nach xt^apa ein Pttukt; gesetzfc, 
wie alle besseren Ausgaben haben, dann ersehen wir, class Hesychius 
nur die zwei verschiedenen Bedeutungen desselben Wortes mit 
verschiedenem Accenfce angeben will. "/.iVDpa als penultima accentuiert, 
ist das musikalische Instrument, die y.tO'apa; aber als feminin adjectiv 



J ) Cornel, a Lap., In Esdr. V, 12, Comment., p. 91 : Citharam et ab 
Hebraeis et gentibus et Chiistiauis olim in conviviis aclhibitain fnisse ad ex- 
liilaraudos convivas. 

2 ) Comment., Tom. IV, p. 57, Ed. Venet. Ebenso Bocliarcl, Haremberg, 
Miscellan. nov. Lips. IX. Ancli Spannheim, Hymn, in Appollin., p. 60. 

3 ) Hesych.-Alberti, Not. s. v. x.ivu'pa. 
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d mit dem Accent auf der letzten Silbe, heiJ3t olxrpd. Suidas 1 ) 
hat oi/t/rpa gar nicht, sondern sagt xivopa, opyavov ^ooaixov, v) xt-O-dpa. 

Die Heilige Schrift gibt uns kein Beispiel, dass Kinnor jemals 
bei einer Todtenklage oder Trauerfeier angewendet wurde. Davids 
riihrendes Trauerlied beim Tode Sauls und Jonathas (II. Sam. I, 17 ff.) 
oder Abners (IE. Sam. Ill, 28), Amnons, Absaloms, wird nicht mit 
dem Kinnor begleitet. Im Gegentheile, der Kinnor verstummt, sobald 
die Freude gewichen ist (Psalm CXXXYIE, 2); im Lancle der Ver- 
bannung hiengen die Israeliten den Kinnor auf die "Weidenbaume 
und sind nicht imstande, die "Wunsche der Babylonier zu erfullen. 
Die Propheten (Jes. XXIV, 8; Ezech. XXVI, 13) drohen, dass zur 
Strafe fur die begangenen Siinden und Frevel der Klang des Kinnor 
nicht niehr werde gehort werden. 

Von beiden Instrumenten erscheint der Kinnor viel haufiger 
und allgemeiner im Gebrauche als der Neb el. Er ist uralt und wird 
schon I. Mos. IV, 21 erwahnt, er scheint zu den Zeiten der Patri- 
archen bei Familienfesten als das gewohnliche Instrument (I. Mos. 
XXXI, 27), es bedient sich desselben der Hirte (I. Sam. XVI, 16), 
er wird von Frauen gespielt (Jes. XXIII, 16), er fehlt nicht beim 
frohlichen Gelage sowie bei offentlichen Volksfesten (Job XXI, 12), 
bei Sieges- und Kronungsfeiern. David spielt auf demselben vor 
dem Konig und ist wie Iduthun darauf Meister. Auch beim G-ottes- 
dienst erscheint er nicht nur im Vereine mit Nebel bei Lob-, Dank- 
und Preisgesangen, sondern wird auch allein gespielt zur Begleitung 
didaktischer Lieder (Psalm XLIX, 5). Auch der Nebel kommt hie 
und da allein vor (Psalm CXLIV, 9; Jes. XIV, 11; Amos VI, 5), 
aber meist in Verb in dung mit Kinnor und anderen Instrumenten. 
Die Heilige Schrift lasst aber im G-ebrauche des Nebel einen be- 
deutenden Unterschied erkennen. Er wird nicht von Frauen, iiber- 
haupt nicht von gewohnlichen Menschen, nicht in larmender, lustiger 
Gesellschaft gespielt; und wenn letzteres hie und da geschieht, so 
wird es, wie bei Amos VI, 5, geradezu als eine Entweihung ver- 
urtheilt. Um so haufiger ist er beim Gottesdienste verwendet. 

Das Verhaltnis zwischen Kinnor und Nebel bei den Hebraern 
ist sehr ahnlich dem zwischen Lyra und Kithara bei den Griechen. 
,,Ersteres ist schlechthin das vulgare Saiteninstrument, erscheint bei 
Fesfcen aller Art, bei Gelagen, erfcont zum gymnastischen Kampfe, 
erscheint in den Handen der Hero en, wie des Achilles und Paris, 
und wird haufig von "Weibern gespielt. Aber es ist auch das In- 



V. s. h. voce. 
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strument der Kunstler vom Fach, denn Orpheus, Musaus, Tamyris, 
Olympos ersclieinen fast stets mit der Lyra, ebenso findet sie sich 
in den Hanclen der Gotter. Apollo tragt zwar als argonistischer 
Kitharode die Kithara, aber sonst fiihrt er haufig genug die Lyra. 
Satyren, Bacchanten, wie die Musen, spielen gewdhnlich auf der 
Lyra, seltener auf der Kithara. Die Lyra dient also im G-egensatze 
der Kithara zwar auch dem Profanen, aber sie ist keineswegs von 
dem Heiligen ausgeschlossen. Die Kithara ist aber nur fiir den 
heiligeii Agon bestimmt, sie ist das den Nomos des Kitharoden 
begleitende Instrument." 1 ) 

Aus gewissen Stellen der Heiligen Schrift glaubte man 2 ) 
schliefien zu dtirfen, dass David auch einige Instrumente erfunden 
habe. I. Chron. XXIII, 5 erzahlt namlich, dass David 4000 Sanger 
bestellte, ,,um den Herrn zu preisen auf Instrumenten, welche ich 
gemacht habe" fyfth Wtyy ItfN D^33). Ferner beruft man sioh 
auch auf II. Ohron. VII, 6, wo von der Musik bei der "Weihe des 
salomonischen Tempels die Rede ist. Die Leviten spielten (TET 
ev 6pfdvot<; (p8cov, welche David, der Konig, gemacht hatte 
"if^sn TH ilttfjtf) ; ebenso auf Amos VI, 5: ,,~Wie David ersinnen sie 
sich Gesanginstrumente (*Vttf~\73). Allein die ersten zwei Stellen 
miissen nicht so verstandeii werden, dass David erst die beim Gottes- 
dienste gebrauchlichen Instrumente erfunden habe, sonclern viel- 
mehr, dass er sie auserwahlte, um die beim liturgischen Gottes- 
dienste vorzutragenden Psalmen und heiligen Lieder zu begleiten. 
Die Stelle bei Amos VI, 5 gibt Kiehm 3 ) : ,,Wie David erachten sie 
fur sich die Gesanginstrumente", d. h. sie sollen ihnen ebenso dienen, 
wie clem David. Wohl aber ist anzunehmen, dass David die bereits 
vorhandenen Instrumente verb ess ert hat, wie auch der heil. Basilius 
meint 4 ): ,,Licet orgaiium Psalterii antea quoque fuerit, iners tamen 
et vulgare erat, et tantum in pastu gregum illo psallebatur. At 
David hoc elegantius instruit, usumque illius Deo aptavit." 

Es ist eine spatere Tradition, welche clem groBen Konig und 
Organisator der Tempelmusik auch die Erfindung der Musikinstru- 
mente zugeschriebeii hat. Diese Tradition findet sich auch im apo- 
kryphen Psalm 151, wo David- sich riihmt: ,,al ^sipsc [J.OD "^p^oaav 
v.a.1 oi oay.TDXoi JJ-OD 7jp[j,oaay ^aXnjpiov". Nach Josephus Flavius 5 ) 



x ) "Westphal, Gescliiclite der alten und mittelalterl. Musik. 

2 ) Eavanelle unter dem Worfce ,,Musica", num. Ill, p. 215. 

3 ) Handworterb. der bibl. Alterfchiimer, II, p. 1030. 

4 ) Tom. Ill, op. in Praefat., p. 4. 

5 ) Antiqu. Jud., 1. VII, 12, 3. 
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verfasste David nach alien iiberstandenen Kriegen und Gefahren 
,,Gott zu Ehren geistliche Lieder'tind Gesange von verscMedenem 
.Metrum ; die einen waren in Trimetern, die anderen in Pentametern 
abgefasst. Auch lieJ3 er musikalische Instrumente verfertigen und 
lehrte die Leviten, an alien Sabbathen und Festtagen zum Lobe 
Gottes darauf zu spielen und zu singen." 

Bei Beurfcheilung eines Instrumentes ist die Kenntnis des 
Materiales, aus welchem dasselbe gemacht wird, von "Wichtigkeit, 
da die Schallkraft vielfach davon abhangt. Dariiber gibt uns II. Sam. 
VI, 5 Aufschluss: D^^] nini-lp^ D'ttvrn ^ ^3 (Vulg.: ,,In omni- 
bus lignis fabrefactis et citharis et lyris"). "Wenn. diese Leseart 
richtig ist, 1 ) so bezeichnet D*t^11D 1%$ das Material, aus welchem 
Kinnor und Nebel gemaclit wurden. Die Vulgata tibersetzt D'ttfTD 
meist mit abies 2 ), Josephus Flavitis 8 ), die LXX und syrische tJber- 
setzung an mehreren Stellen mit Cypresse 4 ). P. Malvenda 5 ) fiihrt 
als verschiedene Ubersetzungen an: eine Cedernart, Esclie und 
Buohsholz. An die Tanne wird unter ^1*13 kaum zti denken 

: 

sein, weil dieselbe in heifieren. Mittelmeerlandern niclit vorkommt. 
Nach der Uberlieferung ist die Oypresse vorzuziehen, zudem 
sich dieser Baum neben der Ceder auf dem Libanon sehr haufig 
findet. 6 ) 

Zur Zeit Salomos wurden diese Instrumente aber aus sehr 
kostbarem Holze gemacht, welches nach II. Chron. IX, 11 bisher 
in Palastina nicht gesehen war, namlich aus Almuggim. Dieses Al- 
muggim (D'iltt/N) genannte Holz in II. Chron. II, 7 offenbar infolge' 
Umstellung des Consonanten Algummim (D^JDX) geschrieben 
brachte nach I. Kon. X, 11 die Flotte Hirams aus Ophir nebst Gold 
und Edelstein. Hinsichtlich der Bedeutung und des Ursprunges dieses 



a ) In T. Chron. XIII, 8, wo dasselbe Factum erzahlt wird, findet sich die 
I/esearfc D'Tt^D 1 ! tj? 7D3 ,,mit aller Macht und Gesangen". Diese Leseart ist 
yorKW/iehen und duvfte II. Sam. VI, 5 aus dieser Leseart verschrieben worden 
sein. Die LXX hat aber beide Lesearten verbunden. 

2) Z . B. III. Eeg. V, 8, 10; VI, 15, 34 u. a. 0. 

3 ) Antiqu. Jud., 1. VIII, 2, 7, Brief Hirams an Salomo. 

r \ 

4 ) Im Aramaischen entspricht |ZoiO^3^ (beiSaadia)(Lex.Muhlauu.Volck). 

5 ) ,,In omnibus lignis Beroschim. Notant ,Berosch' esse cedri speciem, 
ex qua hastae, telae, cistae et instrumenta musica vetustas conficiebat. Arbi- 
trantur esse arborem, quam Latini mutuato ab Hebraeis nomine f'raxinum vocant. 
Noster ,abietem' vertere solet; non desunt, qui buxum putent. Ergo hie ex- 
ponunt: in omnibus instrumentis fraxinorum, i. e. in omnibus instrumentis fabre- 
factis ex fraxino vel abiete, vel buxo." 

G ) Eiehm, Handworterb. der bibl. Alterth., I, p. 204. 



25 

"Worbes sagt Keil 1 ): ^'Itt'pX oder DW^N! 1st nacli Kimchi (zu II. Chron. 
II, 7) arbor rubri coloris dicta lingua arabica ,,albakam" (JLj\).vulgo 

brasilica. Nach Abtilfadl (bei Celsius Hierob. I, p. 176) ist dieser 
Baum in Indien und Athiopien einheimisch und es ist zweifelhaft, 
ob darunter Ptero carpus Santal. zu verstehen ist, von dem das echte 
Sandelkolz kommt, und der nur in Ostindien, auf Malabar und Java 
wachsen soil, oder die Caesalpinia Sappar L., ein in Ostindien, be- 
sonders auf Ceylon, aber auch in verschiedenen. G-egenden Afrikas 
wachsender Baum, dessen rothes Holz in Euro pa vorzuglich zum 
Farben verwendet wird. 

Den hebraischen Namen leiten manche von dem Sanskrit. Valgu, 
d. h. pulcher (Lass. Phitt.), ab, was aber schon von Gfesenius als 
unzutreffend abgelehnt und dafur auf mocha, mochata hingewiesen 
wird, das iin Sanskrit Sandelholz bezeichnen soil. 

Diese Ableitung ist aber auch nicht richtig. Denn das Wort 
motscha, motschata (nicht mocha, mochata) becleutet im Sanskrit 
nicht Sandelholz, sonderu verschiedene andere Pflanzen. Sandelholz 
heiI3t vielmehr Tschandana, wovon auch Sand el abgeleitet ist. Ein 
anderes Wort fur Sandelholz ist malayaja (malajadscha), was eigent- 
lich heiBt ,,auf dem Malajagebirge (in Malabar) gewachsen". Ist viel- 
leicht das hebraische Almuggim durch Urnstellung der Buchstaben 
(wie es bei fremden Worten ofters vorkommt) des Wortes Malayaja 
in volksthumlicher Aussprache entstanden? Wenn wirklich Sandel- 
holz gemeint ist, so wird man besser an das rothe clenken. Die 
Vulgata hat ligna thyina (III. Reg. X, II). 2 ) Auch in der Apokalypse 
XVIII, 12 lesen wir unter anderen Kostbarkeiten 6Xov -8'D'iov, wohl 
wegen des Wohlgeruches, den dasselbe verbreitete. Die LXX gibt 
die IJbersetzung mit |6Xa jrsuxiva (Fichtenholz). 



!) Keil, BibL Comment, zu I. Kon. IX, 2G, p. 115. 

a ) Tyrinus ad III. Eeg. X, 11. ,,Ligna thyina i. e. odorata et ad suave 
suffimentum idonea, a verbo graeco 'O'uw, quod sui'fire significat; talia enim 
ligna etiani hodie ex orientali India a Lusitanis pltirima comportantur. Eibera (in 
Apocalyps. XVIII) vulfc ex arbore tliya, quae incorrupta et similis est cypresso 
uomeii hoc derivatum. Chaldaeus cum Eabbinis verfcit: corralium, LXX tinum 
alii obenum putant. Quidam ex Hebraeis lignum brasilicum, ebeuo splendidius. 
Unde nihil certi hie, nisi hoc unuin, citharas inde et Psalteria seu Nablia et 
graduurn investitione confectos fuisse, quod corallio non couvenit. Certum item, 
non fuisse lignum Judaeis antea visum seu notum. Et hoc cle pino affirmavi 
non potest." Almug be^eichnet in der Misclma die Koralleii, walirsclieinlicli die 
vothen Edelkorallen. D. Kimchi aber verbesserte diese Erkliirung dahin, class 
er sagte, es sei das Holz des rothen Baumes arab. al bakkam, gewohnlich 
bresjli genannt, zu verstehen. 
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Josephus Flavius 1 ) sagt, dass die Nabla und Kinnor aus Elek- 
tron verfertigt word en seien: . . . vocoXa? v.ai xivvopa? i iXe/apoo xata- 
(jvtsoaas (SaXo[j,t&v) TeTpaxia^uptas . . .". Elektron 1st ein Ausdruck, der 
bei den Alten ein gemisohtes Metall bezeichnet, das aus Gold und 
Silber bestand; spater war dieser auch der Name des gelben Bern- 
steines. Die Verbreitung des gelben Bernsteines ist uralt; denn in 
alten Grabern (um das Jahr 2000 v. C. in Mykenae) f and en sich 
groBe Mengen von Bernstein -Perlen. Ob nun das Elektron bei 
Homer als Bernstein zu nelimen ist, lasst sich kaum entscheideii. 
Die meisten nehmen dasselbe als Metallcomposition. Aber jeden- 
falls bildete dieses Metall nicht den Corpus des Saiteninstrumentes, 
noch weniger der Bernstein. "Wir werden uns dies Elektron viel- 
mehr als Verzierung am Corpus des Instrumentes zu denken haben, 
ahnlich wie bei der griechischen Kithara. Beim Ubergange aus dem 
eigentlichen Gehause zu den Seitenarmen hat die Kithara runde 
Formen, und in der inneren Windung der Arme wurden gerne 
Zieraten angebracht, welche bei manohem Instrumente aus Gold 
und Edelsteinen bestanden. Lukian a ) erzahlt von ein em gewissen 
Euangelos, dass er bei den pythischen "Wettkampfen mit einer 
Kithara aufgetreten sei, welche mit Gold und bunten Perlen und 
geschnittenen Steinen geschmiickt war. Wenn Aristophanes 3 ) zu 
seinem alternden Collegen Kratinos sagt, dass der Bernstein ihm 
herausgefallen, kein Ton mehr in seiner Kithara sei und die Fugen 
weit klaffen, hat er in diesem Gleichnisse, das von der Kithara 
hergenommen ist, bezeugt, dass man auch mit Bernstein das In- 
strument verzierte, der aber herausgefallen ist, weil das Gestell 
schon zu alt war und klaffte. 

Metallsaiten scheinen im Alterthume unbekannt gewesen zu 
sein, wenigstens berichtet uns kein Schriftsteller davon. PolluxIV, 62 
erwahnt auBer dem Worte TOVOC, das zugleich Spannung und Ton 
bedeutet, noch vsopa, xopSat, Xiva, \)lmi. Die Beniitzung von Pflanzen- 
fasern als Saiteii ist nichts Ungewohnliches. Das Annuaire des 
Brusseler Conservatoriums 1878 S. 144 berichtet, dass manche wilden 
Volker im Inneren von Afrika Lianenarten zu diesem Zwecke be- 
niitzen. Im Jahresberichte von 1881 S. 124 werden Saiteii von Bast 
und anderen vegetabilischen Stoffen erwahnt. Auch wir beniitzen 
die Seide auf der Violiiie als E-Saite. Einer der altesten Stoffe 



1) Antiqu. Jud, 1. VIII, 2. 

2 ) ,,Gegen die Ungebildeten", 8. 

3 ) Aristophanes, Hitter, 532: 'Iv/.TUTrrouatov ifiiv ^XeV.Trpwv xat iou T<5vou oux sir' 
svdvuo? Ttov fl' ap|J.ovtaiv otay^aax.ouacov. 
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welche benutzt wurden, sind wohl die Darme von Thieren. Schon 
in der Odyssee 21, 407 lesen wir von Schafdarmen, die als Saiten 
benutzt wurden. Ebenso steht fest, dass Sehnen gebraucht wurden. 
Suidas gedenkt derselben in seiner Ableitung des "Worfces vuvopa, 
(die allerdings nicht richtig ist) : xivopa, opyavov [j.ooaixov v) xtfl-dcpa, arco 
TOO xtvsiv -ca vsopa 1 ). 

In der Heiligen Schrifb finden wir als Bezeichnuiig der Saiten 
das Wort D'3ft, und zwar im CL. Palm, Vers 4, in Verbindung mit Ugab 
(3$) (3JP1 D'3^3 im^n). Die arabische IFbersetzung, sowie Aquila 
mid LXX (alvsite aikov sv ^opSai? xocl op'favcp) geben das "Wort mit 
,,Saite a . Der Sanger fordert auf, Gott zu loben wegen seiner GroJ3e 
und unendlichen Macht mit Posaunenschall, mit Nebel uncl Kinnor, 
mit Pauken und Ohoren ? mit wohl- mid hellldingenden Cyrnbeln, 
und endlich alle Instrumente zusammenfassend, ,,mit Saiten und dem 
Hauche, d. h. mit Saiten- uncl Blasinstrumenten. Delitsch (Com- 
mentar zti den Psalmen) u. A. glauben auch im Psalm XLV, 9, 
in '3X5 den apooopierten Plural von D'JJD zu finden; dem Sinne der 
Stelle wiircle es vollkommen entsprechen. 

a) Kinnor (1133). 

Da unter den hebraischen Alterfchiimern weder ein Bilcl, noch 
irgend eine Sculptur des alten biblischen Kinnor erhalten ist, in 
der Heiligen Schrift selbst auBer dem Namen und Gebrauche keine 
naheren Bemerkungen vorkommen, welche auf die Form schlieBen 
liefien, so ist es klar, dass die Versuche, die Gestalt des Kinnor 
zu erklaren, sehr weit auseinander giengen. 

PfeifTer 2 ) glaubt in seiner sehr verdienstvollen Arbeit, die Sage 
von der Erfindung der Lyra auch auf Kinnor anwenden zu diirfen, 
und stellt sich daher letzteren als ein Instrument mit einem Schall- 
kasten vor, liber welchen Saiten gezogen sind. Dasselbe konnte danii 
auch die Form unserer Cither gehabt haben. Da jedoch die arabische 

tibersetzung in der Londoner Polyglotte mehrmals den Ausdruck 
) )' 
jyb (Tanburu) fur Kinnor gebraucht, und Gollius 3 ) dieses Wort 

erklart als: ,,0ithara, quae oblongiore collo, rotundo venire, ficlibus 



x ) Anthologie, IX, 584: A! veupol oder toe vsupa- Porpliyr. zu Ptolom. Harmon., 
p. 294: Auo y^opoa? ex. vsupwv 7reTCOi)jj.eva; 5) ev'eowv. Philostratos d. Alterel, 10: . . . vEupat 
ok TCC [j.ev IKL t^ [xayaSt repdx.etv~at. 

2 ) Aug. Friedr. Pfeiffer, der orient. Spraclien ofFentl. ordentl. Lelirer zu Er- 
langen: tlber die Musilc der Hebriler. Erlangen bei "Wolfgang Walther 1779. 

3 ) Arab. Worterb. s. h. voce. 
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aeneis plectro pulsatur" (also das bei den Arabern heute iioch 
Ttinbur 1 ) oder Tinbar mit 2 5 Metallsaiten bezogene Instrument), 
so glaubte er ein Saiteninstrument mit einem Halse als Griffbrett, 
ahnlich unserer Violine oder Guitarre (mit Rucksicht auf xiiMpa), 
aimehmeii zu diirfen. 

Mit Pfeiffer stimmt Wetzstein 2 ) insoferne uberein, als er die 
arabische "Ubersetzung des Wortes *)i33 mit _ydl (el- c eud), aus 



welohem miser Wort ,,Laute" stammt, betont. Dieses Instrument 
wurde miter den abbasidischen Chalifen el Mehadi urn das Jahr 
780 n. Chr. durch den Odendicliter c Ali-ibii Naff Zirjab von Bagdad 
nach Spanieii gebracht, von wo es sioh unter clem Namen laud 
(span.), luth (franz.), liuto (ital.) und lute (mittelhochd.) in Europa ver- 
breitete. Die Latite hat mit der Guitarre viel Ahnlichkeit, nur iibertrifft 
sie letztere an Klangwirkung bedeutencl; denn mit Ausnahme der 
hochsten oder der zwei hochsten Saiten war sie doppelchorig, und 
der Resonanzboden war an der Riickseite kurbisfb'rmig gebogen, 
daher raumlich viel ausgedehnter als die Guitarre. Die Anzalil der 
Saitenchore wechselte. Praetorius berichtet, dass dieselbe vor dem 
XV. Jahrhundert nur 4, spater 5 betrug, zur Zeit Virdungs auf 7 
vorgeschritten war. SammtlicLe Chore bestandeii aus Darmsaiten. 
Mit Draht tiberspannte Saiten kommen erst im Laufe des XVII. Jahr- 
hundertes in Gebrauch. 3 ) Das Griffbrett war mit sogenannteii 
Bunden, in Halbtone abgetheilt, versehen, deren Anzahl in Deutsch- 
land auf 8 9 beschrankt, in Italien zu Anfang des XVI. Jahr- 
hundertes bis auf 12 erhoht wvirde. Der Spieler brauchte daher nur 
ganz mechaniseh nach den Bunden zu greifen, um das auf der 
Lautentabulatur Geschriebene auszufuhren. 4 ) 



! ) Die Neugrieclien nennen dieses Instrument Icitali und Sewuri. Das 
arabische Tunbur oder Danbur ist moglickerwei.se durch. Versetzung der Buck- 
staben aus Pandura entstanden, von welchem Pollux sagt, dass es ein clrei- 
seitiges Instrument sei, welches die Assyrer Pandura nennen, welches aber 
von den Syrern erfunden worden sei. Martin Capella schreibt die Erflndung 
den Agyptem zu. 

2 ) Excurs in Delitschs Comment, zum Prophet. Jesaias, p. 704 ff. 

3 ) Jean Rousseau in seinem ,,Traite de la viole" (Paris 1687) sagt, dass 
die besponnenen Saiten durch Sainte-Columbe, welcker in der zweiten Halfte 
des XVII. Jahrh. lebte, zuerst in Frankreich eingefukrt worden sei. Fetis be- 
hauptet, dass ein Schiller Sainte-Columbes, namlich Marin Marais, der Erfinder 
der besponnenen Saiten gewesen sei. 

4 ) Bei der Lautentabulatur, d. h. der Lauteii-Musikschrift konnte man an 
nichts anderes denken, als nur an gewisse Fingersatze der linken Hand; denn 
die in der Tabulatur befindlichen Buchstaben oder Zahlen bedenten nicht sowohl 
den Ton als vielmehr GrifFe. 
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Sowie nun die Saiteiiaiizahl der Laute zu verschiedener Zeit 
versoliieden war, fahrt Wetzstein fort, so konnte es auch beim 
Kinnor gewesen sein. Hatte er zu Josephs 1 ) Zeit 10 Saiten, so'zu 
Davids Zeit wahrscheinlich weniger. In Syrien und Agypten ist 
das el- c eud ein sehr angesehenes und auch bei den Vornehmeii be- 
liebtes Instrument. 

"Wahrend die einen im Kinnor ein lauten- oder guitarren- 
artiges Instrument sehen, find en sich unter den neueren Musik- 
historikern mehrere, welche ihm die G-estalt einer Harfe geben. 

Ambros 2 ) halt das in der Heiligen Schrift so oft genannte In- 
strument, das David vor Saul apielte, das die trauernden Juden an 
den "Weiden der Fliisse Babylons hiengen, fur jene kleine, leicht 
tragbare und bequein aufzuhangende dreieckige Harfe, ,,wie sie 
etwa 200 Jahre vor dem Einzuge Israels in Agypten gebrauchlich 
war, und unter dem die Gestalt deutlich bezeichnenden Namen 
jTrigonon' vermuthlich von phonizischen. Kypern, von Kittion und 
Hemath, naoh Griechenland kam". 

Auch Petis 3 ) tritt fur das Trigonon ein. Dasselbe sei naeh 
Athenaus 4 ) und Juvenal 5 ) eine syrische Erfmdung gewesen. Die 
Israeliten hatten durch ihren Stammvater Jakob zuerst mit den 
Syrern (Laban und dessen Fainilie) nahere Verbindung gehabt. 
Bei diesen sei der Kinnor im hauslichen. Kreise sehr bekannt ge- 
wesen. So sei dies Instrument auch bei den Nachkommen Jakobs ein- 
gebtirgert worden, das sie auch in Agypten. wieder vorgefunden 
hatten. Von den agyptischen Priestern berichte auch Diodor voil 
Sicilien, dass sie bei Festen und Gastmahlern eine dreieckige, mit 
neun Saiten bespannte Harfe gebraucht hatten. "Wilkinson hat in 
Theben eine derartige neunsaitige Harfe gefunden. 

Schilte Haggiborim ) hingegen beschreibt den Kinnor als eine 
groJ3e Harfe mit 47 Saiten: Kinnor italice Arpa, et est instrumeiitum 
ligneum, confectum ad similitudinem portae apertae ad eius lati- 
tudinem, cui superius non sunt ostia; et eius latus superius est 
latum, et inferius angustum, eo quod duo postes se inclinant alter 



a ) Antiqu. Jud., 1, VII, 10, "II ij.kv xtvvupa, oe'x.a /opoaci; e^r)ij.[j.Evrj, Tii^-sta 
. -) Geschiclite der Maisik, I. Bd., p. 205. 

3 ) Histoire generale de la Musique, torn. I, p. 384. 

4 ) Atlienaetis, 1. IV, p. 175: Ka\ ~b -piycovov 8k xaXoupiEvov opyavov, 'lo[3a; sv 
~-aptto 0soapix.Yj; ia-opa?, Siipiov e'jpr]jj.a orjcuv swat, co; xai ~bv xalou^svov lupoooivjxa iap.puxr)v: 

' fl ) L. c., Sat. III. 

G ) Abraham Portaleone Schilte Haggiborim (Mantua 1612), c.VI in t. XXXII. 
Thesaur. antiquitat. sacr. a Bl. Ugolino. 
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ad altermn, ita tit hoc instrumentum inferius sit simile portae Teri, 
quae erat una ex decem mentis donras, cui 11011 erat in eius summitate 
superliminare. Et eius loco illi erant duo lapides se inclinantes 
alter ad alterum. Et postis unus Kinnor erat vacuus intrinsecus, 
et Me postis erat ipsamet Kiniior, cui erant quatuor fenestrae ro- 
tund ae apertae ad vacuitatem instrumenti, quarum duae erant in 
parte superior! in linea aequali, altera prope alteram, et aliae duae 
erant in poste in parte inferior! ad similitudiiiem fenestrarum 
superiorum, ut introduceretur in Kinnor suavitas sonitus chordarum, 
quo tempore . pulsar entur. Verumtamen in altero poste nullus erat 
usus in sonitu ; et enim tantum serviebat ad perficiendam figuram 
portae in Kinnor et constabat ligno integro in parte anteriori, duro, 
sine ulla vacuitate. Et super hoc poste et super altero, quibus con- 
stabat Kinnor, erat lignum instar superliminaris , quod non est 
rectum, sed erat ad similitudinem, quae inclinat ad principium figurae 
semicircularis. Et ibi infixi sunt clavi ferrei, in. quibus circumaguntur 
chordae, quae annexae sunt in suis extremitatibus per totam longi- 
tudinem Kinnor, aut postis vacui gradatim, chorda altera in linea 
recta proxima aJteri chordae, et altera erat altera superior, neque se 
inclinat ad alterum postern, qui noil est vacuus, neque omnino, neque 
partim. Et huiusmodi chordae constabant nervis, aut intestinis 
animaiitis, sicut erant chordae Nebel, et ascendebant ad numerum 
septem et quadraginta. Quando pulsabatur hoc instrumentum est 
erectum et positum inter genua pulsantis, qui percutit eius chordas 
manibus ambabus, altera ab altero latere, altera ab altero latere- 

Wir haben andere Ansichten, wie z. B. die Athan. Kirchers 
in seiner Musurgia, als der Tradition und den Berichten der Heiligen 
Schrift nicht entsprechend, tibergangen und nur jene zwei sehr ab- 
weichenden Meirmngen angefuhrt, die in neuerer Zeit mehr oder 
weniger begriindet, eine weitere Verbreitung und Anerkennung ge- 
funden haben. Die eine halt das auf agyptischen Bildern und Sculp- 
turen sehr haufig vorkommende, lautenartige oder tiberhaupt mit 
einem G-riffbrett versehene, unserer Guitarre ahnliche Instrument 
fiir den biblischen Kinnor, wahrend die andere denselben in der 
Harfe zu finden meint. 1 ) 

Wir glaubeii nun, diesen beiden Ansichten gegentiber, uns vor 
allem auf jene "Uberlieferung berufen zu sollen, die in der altehr- 
wiirdigen, so getreuen alexandrinischen Ubersetzung der LXX auf- 
bewahrt ist. Wir haben gesehen, dass dieselbe das hebraische Wort 



Sieh die Abbiklungen agyptischer Instruments im Anhange. 
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TJ13 mit ganz wenigen Ausnahmen mit xiftocpa oder mit clem vom 
Hebraischen abgeleiteten. Worte xivvopa, das von den griechischen. 
Schriftstellern a,ls 7,ti>dpoc erklart wird, iibersetzt. Die Interpreteii 
der alexandrinischen "Ubersetzung konnten daher gewiss nicht an 
ein Stielinstrument mit eiiiem Griffbrett gedacht haben. ; denn die 
Verschiedenheit zwischen der griechischen Kithara und einer Laute 
oder einer Art G-uitarre ist so groB, dass atich ein em Laien in der 
Musik eine solche Verwechslung nicht leicht, und gewiss nicht regel- 
maBig zustoBen konnte. 

Ein anderer wichtiger Grund liegt in der Thatsache, class im 
ganzen Alterthume bei keiiiem semitischen Volke ein lautenartiges 
Instrument gefunden wnrde. Ambros 1 ) erwahnt zwar eines bei 
Bonomi 2 ) abgebildeten, in Ninive aufgefundenen, sehr lange ge- 
halsten Instrumentes, das mit einer Laute Ahnlichkeit hat; allein 
er gibt selbst zu, dass dieses Instrument sicherlich kein original- 
assyrisches, sondern duroh den Verkehr mit Agypten heriibergekom- 
menes sei". Es ware in der That sehr auffallend, dass der uralte 
Kinnor, der nicht bloB in Palastina, sondern im ganzen slidwestlichen 
Asien verbreitet war, nur ganz zufallig einmal bei einein semitischeii 
Volksstamm gefunden wiirde. Der Ursprung der lautenartigen In- 
strumente ist auch bei den Arabern nachweisbar agyptisch. 

Nach Kiesewetter 3 ) soil ein gewisser Nadhr bei el Hares ben 
Kelcle von Hiera an den Hof des Koniges Chosru Paviz abgeschickt 
worden sein, und dort das Lautenspiel und persische Melodien erlernt 
haben, die er wiecler in Mekka lehrte. Die Perser hatten als Herren 
von Agypten das auf zahlreichen. Monumenten abgebildete lauten- 
ahnliehe Instrument kennen und schatzen gelernt. Die Araber selbst 
schreiben die Erfindung der Laute clem Pythagoras und ihren fruheren 
Besitzern, den Persern, zu, die sie wieder von den Agyptern ent- 
lehnten. 

Wir miissen aber auoh aus mehreren Griinden gegen die An- 
sicht sprechen, class der Kinnor eine Harfe gewesen sei. Eine Harfe, 
die nach Schilte Haggiborim mit 47 Saiten. bespannt ist, wiirde 
eineii so groBeii Corpus voraussetzen, dass sie weder leicht getragen, 
noch weniger im Gehen gespielt oder auf diinnen Weiden aufge- 
hangen werden konnte, was doch die Heilige Schrift vom Kinnor 
sagt. Die kleine Winkelharfe wtirde allerdings dieser Forderung 
nicht entgegen sein; allein wir musseii auch hier sagen, class zwar 

J ) Geschichte der Musik, I, p. 213. 

2 ) Ninive and its palaces, Fig. 114 u. 115. 

3 ) Musik der Araber, p. 9 u. 58. 
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erne Verwechslung zwischen' der griechischen Lyra tind Kithara bei 
nicht fachkundiger Betrachtung sehr wohl denkbar 1st, nicht aber 
zwischen Kithara und .Harfe. 

Es stimmen auch die tibrigen Nachrichten nicht gut uberein. 
Fetis sieht den. Kinnor im iieunsaitigen Trigorion. Arisfcoxenos, einer 
der alteren. und bedeutendsten Musikschriffcsteller (4 Jahrh. v. Chr.), 
untersclieidet aber ausdriicklich das Trigonon vom Enneachord 1 ), 
indem er beide Instrumente in demselben Satze zugleich nennt und 
sie also unterschieden wissen will. Gegen diese musikalische Autoritat 
kann clie.Ansicht cles um 300 Jahre spater lebenden. Diodor 2 ), dass 
der Enneachord, clessen sich die agyptischen Friester bei ihren Festen 
bedienten, xtvopa genannt wurde, nicht in Betracht komnien. 

Es wurde auch unerklarlich sein, dass der hochbegabte semi- 
tisclie Yolksstamia der Israeliten sich zu seinem Liebliiigs-Instrument 
die kleine, init unbedeutendem Resonanzboden versehene, und daher 
nur dlinn und schwachklmgende Trigonharfe erwahlt hatte, nach- 
dem derselbe in Agypten die gewiss viel kraftiger- und wohlklingen- 
clen Kitharen und Harfenarten taglich vor Augen hatte uiid 
gewiss oft genug zu horen bekam. Ermann (Agypten und agyp- 
tisches Leben) gibt auf Seite 340, 345, insbesondere. Seite 257 im 
Hausbilde, eine TJbersicht uber die verschiedenen Arten der agj^p- 
tischen Kithara. 

"Wenn wir die Ubersetzung des hebraischen "Wortes 1133 mit 
v.iQ-Apy. in der LXX als eine Tradition fiir die Gestalt des alten 
biblischen Kinnor betrachten diirfen, dann ist es gewiss von "Wichtig- 
keit, die Form der griechischen Kithara kennen zu lernen. Es 
soil damit nicht gesagt sein, dass der Kinnor nichts anderes 
als die griechische Kithara gewesen sei; aber es wird auch nicht 
geleugnet werden konnen, dass eine Ahnlichkeit, und zwar sehr 
wahrscheinlich im Principe cles Baues, vorhanden gewesen sein 
mtisste. 

Da Kithara und Lyra dem Baue nach sehr . ahiilich wareii, 
wollen wir beide Instrumente zusammen betrachten. 3 ) 

Nach den Vasenbildern, "Wanclgemalden, Reliefs und G-emen 



J ) Athen., 1. IV, 183: 'Apta-d^evo; 8' s'xouXa opyava /aXst ooi'vtxa?, YM\ 7cr]-/.-iSa; 
xai ij-ayaoioa?, aa|j.|3uxai; -s, -/.at -piywva, x.at xAe'Lia^jBou;, xa\ to evvea/_opoov xa),ou(j.evov. 
. V 2 ) Histor. Biblioth. 

3 ) Der Beschreibung der griechischen Kithara sind, abgesehen von einigen 
iilteren Schriften, insbesondere die Werke von Feiis, Gevaert, Westphal und die 
gediegene Specialarbeit von Kai'l v. Jan, ,,Die griecln'schen Saiten-Instrumenite", 
zugvunde gelegt. Sieli die Abbildtmgen griechisoher Instrnmente im Anliange. 
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hatte die griechische Kithara im Verhaltnis zur Lyra einen massi- 
vereB, bedeutend groBeren Korper aus Holz, 1 ) der einem viereckigen 
Kastchen, aus dem zwei, oben durch ein Querholz verbundene 
Arme aufstiegen, nicht unahnlich war. Wahrend nun die Seitenanne 
der Lyra 2 ) sehr leicht uud schlank gebaut sind, das materielle Uber- 
gewicht an dem unteren Theile, im Resonanzkasten, lag, der anfangs 
aus der Schale der Schildkrote (daher das ganze Instrument ^eXa>VY), 
-/sXo? bezeichnet wurde), spater aus Holz verfertigt wurde, treteii 
bei der Kithara die Seitenarme als vorwiegende Korpertheile auf; 
sie sind breit und eckig und haben den Zweck, die Resonanz zu 
verstarken. 

Cicero 3 ) bestatigt diesen Zweck der Seitenarme (cornua), die 
im Innern holil waren und dadurch zur Kraftigung des Schalles 
beitrugen. Bei der Lyra ist der Schallkasten abgerundet gewolbt, 
wahrend die Kithara einen meist geradlinigen Resonanzkasten hat, 4 ) 
an dessen unterer Seite hie und da ein kleines Kastchen angebrachfc 
ist, aus welchem die Saiten aufsteigen. 5 ) Die beiden Arme, welche 
im unteren Korper fest aufstehen, sind durch ein Joch (Cuyov) ver- 
bunden, das an den Enden meist verziert ist. Manchmal sind die 
Seitenarme nach oben etwas ausgebogen und vorwarts geneigt. 

Eigenthiimlich ist bei der griechischen Lyra, auch bei manchen 



x ) Manclie G-elehrte glaubteii aus Pollux IV, 62, und insbesondere aus 
Hesychius (s. v. ^/ov) und Porphyrius (Comm. zur Hannonik des Ptolemaus, 
p. 244) und Aristoteles i&p\ a/oua-tov annehmen zu sollen, class das G-ehause der 
Kithara aus Metall oder, gesttitzt auf Cicero, De deorum natura, II, 144 und 
149, aus Horn gewesen sei. K. v. Jan weist nacli (op. cit., p. 26, Anmerk. 44, 
und p. 28, Anmerk. 54), dass die citierteii Stellen falsch aufgefasst wurden. 

2 ) Die grofie Menge von Abbildungen der Lyra bestiitigen vollstandig die 
Beschreibungen, welche mis der Hymnus in Merc. u. Lukian Dialog. Deoram, 7, 
4, geben. 

3 ) De deorum natui'a, II, 144: Et in fidibus testudine resonatur aut 
cornu et ex tortuosis locis et inclusis soni referuntur ampliores. Dasselbe geht 
aus dem Vergieiche hervor, den er init den Nasenhohlungen im menschlichen 
Organismus maclit. 149: Plectri similem linguam nostri solent dicere, chor- 
daruni dentis, naris cornibus iis, qui ad nervos resonant in cantibus. 

4 ) Es kommenwohl auch Abbildungen vor, bei welchen die Basis abgerundet 
ist. So namentlich auf etruskischen Sarkophagen, auf italischen Vasen : Dubois- 
Maisonneuve, Introduction a 1'etude des vases graces, 39. 

5 ) So bei der Kithara des Apollo citharoedus, Pio-Clem., 1, 16 (Beschreibung 
Roms, II, p. 215). Bei der ilgyptischeu Kithara im Berliner Museiun dient dieses 
Kastchen als Saitenhalter. Sonst sind eigene Saitenhalter, ahnlicli wie bei 
unseren Streichinstrumenten in Form von viereckigen oder runden Blattern 
angebracht. Der gewohnliche Name f'iir diesen Tlieil des Instrumentes ist |3a-r]p 
oder -/opod-ovov (Nicomachus, Harmonik, p. 13). 

3 
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Kitharen, dass ein Steg fur die Saiten angebraclit erscheint. Da 
diese Instrumente nicht gestrichen. wurden, war eine sole-he Vor- 
ricntting, wenigstens fur die Kithara, iiicht nothwendig. Allein Ab- 
bildungen, welche oben etwas gewolbte und aiif zwei FilBen stehende 
Stege zeigen, 1 ) sowie plastische Darstellungen 2 ) setzeii die Sache 
auBer Zweifel. Zudein erwalmen atich die Schriftsteller ernes Steges. 3 ) 

Die Saiten mussten aber auch gestimmt werden. Dazu gab 
es bei der griechischen Kithara mehrere Mechanismen. Schoii in 
der Odyssee (21. Gesang) wird ernes sole-hen geclacht. Plato 4 ) und 
Lukian 5 ) sprechen von Wirbeln. Man darf aber nicht an die "Wirbel 
unserer Violin en denken. Auf den Bildern sieht man "Wiilste, welche 
manehmal die Gestalt von Ringen. oder Scheiben oder ovale Formen 
haben. Jan. 6 ) nimmt aus guten Griinden an, dass sich in der Art 
tind Weise, wie die Nubier ihren Kissar stimmen, die alte griechische 
Art des Stimmens erhalten habe. Sie nehmen namlich einen La-ppen 
aus Zeug, wickeln diesen mit der Saite nm das Joch des Insfcru- 
meutes und bringeii durch Dreheii dieses Wulstes die Saite atif die 
gewiinschte Hohe. Die Reibung, das Einsohneiden der Saite in das 
Stuck Zeug verhiiidert das Nachlassen derselben. 

Die Griechen nahmeii statt Zeug die dicke Haut vom Nacken 
des Eindes oder Schafes (xdXXo^ genannt), lieBen etwas von clem 
Fett daran, packten die Saiten in diese klebrige Masse uiid drehteii 
sie mit dieser Hlille solange um den Querstab, bis die gewiinschte 
Stimmung erreicht war; dtirch Zussammendruckeii des Kollops 
blieb die Saite formlich festgeleimt. Von diesem, allerdings schmie- 
rigen Apparat spricht Eusthatius 7 ), der seine ISTachricht verschie- 



!) Lenorment et de Witte, Elite de monuments ceraomogr. I, 48; II, 
26, 27, 98. 

2 ) Terpsichore im Vatican; O. Muller, Penkmiiler der alten Kunst, II, 133. 

3 ) Lukian, Gottergesprilclie, 7, 4 : y^AtovrjV r.ou suooiv, opyavov arc' au-rj? 
n^ - /_i? yap evap[j.<foa; y.a\ i^uywaa;, Zr.u-y. y.oXXajjOUi; Ep^^oc, xai |j.ayaoa unufl'sii; y.a\ 

i/c-a -/opoa; eij.eXt;)0t ~avu yXaoupdv. Philostr. der Altere, I, 10 ... vsupal 8k ~a JJ.EV EOT 
urj (jiayaoi Tupdx.etv-ai. Bei Hesycliius wird Maya; definiert als aav\? --pay<iwo? uKoy.u^oi; 
Seyoaevr) -% y.til'apa; -a; vsupa; y.al aTiO-eXouaa ~bv ^il'oyyov. Suidas: f r\ ~% x.txl'ipa? y.apaXr) 
xa v i -% Xu'pae, TJ -; veupa; paa-ua^ouaa. Ptolomaus Harm., I, 8, neiuit die feststelienden 
Stege auf seinem Kanon [j.yaS; mid die verscliiebbaren inneren (j.ayaSta oder 



4 ) Plato, Polit. 7, 12: ,,'Kiii TWV y.oXl6m^> atpepXouvra; (-a; veupa;)". 

5 ) Ltilcian am Meere, 1, 4 : ,,KdXXo~i -spta-pe'ia; . . ." 
) Op. c., p. 15. 

7 ) Eusthatius zu Odj^S. 21, 407 : KoXXo'i ok o rcapot -ot; ua-spov y.oXXot|5oi;, ot' ou 
-eivov-at at -otm-y.i yopSat'. KYi ou-w, oaal, Xey(5(j.evo; Sid-ci ~b TtaXaiov eV. 3sp(j.a-tov 
r[v -uojv Tupb; -no -pa/vjXto "wv [5owv, ecra S' o'-e /at TtSv otwv, a y.ai au~a y.dXXoTis; 
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clenen Gewahrsmannern entlehnte, und Aristoteles. *) Dass cliese Art 
aber nicht die einzige war, zeigt Jan 2 ). 

Anders scheint der Stimmapparat bei den agyptischen Harfeii 
gewesen zu sein. Bei den groBen agyptischen Harfen sieht man 
ganz deutlich Schrauben, welche an ihren Enden mit der Lotos- 
blume verziert waren. Der Kopf der Harfe ist hohl, um die Saiteri 
in den Schrauben leichter befestigen zu konnen. Auch die kleineren 
Harfen baben wirbelartige Vorrichtungen. Manche agyptische Ki- 
tharen haben infolge ungleicher Seitenarme eiii schrag aufsteigendes 
Querholz. Es hat den Anschein, als ob die Saiteii durch allmahliches 
Nachriicken auf dem Joche in die richtige Stimmung gebracht 
wurden. 3 ) 

Das Plectrum war bei den Griechen sowohl bei der Lyra als 
auch Kithara ini G-ebrauch. Das Plectrum ist ein Stabchen, dess'eii 
Spitze herzformig, manchmal stumpf und breit war. Als Material 
wurde meist Horn oder Elfenbein, auch Metall genommen. 4 ) Bei 
den Griechen hat man. mit dem Plectrum, wie es scheint, nur die 
Vor-, Zwisohen- und Nachspiele ausgefuhrt; da konnte man den 
Ton des Instrumeiites mehr hervortreten lassen, was durch ofteres, 
rasch hintereinander ausgefuhrtes Anschlagen desselben Tones, 
wie bei den Mandolinenspielern, vorziiglich durch das Plectrum 
bewirkt wurde. Der Gesang scheint nur durch das Spiel der linken 
Hand begieitet worden zu sein. Die ubliche Darstellung der Kithar- 
spieler bestatigt diese Ansicht. 5 ) In der Heiligen Schrift ist von 
dem Gebrauche eines Plectrums beim Spiele des Kinnor keine Eede ; 
wohl aber spricht Josephus Flavius ) davon. 



8ta ~b $, au-wv ava[3pa--oiJ.EVwv xdXXav yiVEa-Ow, 105 SrjXot xai Flauaavia;. . . . aXXa/ou (sc. ev 
-s'pto Xs^'/.to) os ouTtj). Kdlloi TO -payrjXiatov -ou -aupou auv ~TJ UTM t)jV tpop{vr ( v rjyouv u-o 
TO ospfxa st|j.6Xr). 'l 1 ^ ou ol -/.dXXajiot TO"I; xaXatot;. u. a. a. O. 
a ) Aristoteles Median, problem. 14. 

2 ) Jan, Die giiech. Saiten-Instrumente, p. 34, Anmerk. 130, 131. 

3 ) Wilkinson, Manners, I, p. 478. 

4 ) Platon, G-esetze VII, 5, aus Elfenbein: Anacreontic., 59; aus Gold: Hymn, 
auf den pyth. Apollo, 7. 

5 ) Apuleius Florida, 2, 15, beschreibt die Statue des Batliyllos und sagt 
ausdriicklich, class wahrend des Gesanges die linke Hand in die Saiten griff, 
die reclite bereit war, nacli Beendigung des Gesanges mit dem Plectrum zu 
spielen. ,,Ei prorsus citharoedicus statiis, Deam conspiciens, canenti similis .. . . 
citliara balteo caelato apta strictim sustinetur. Manus eius tenerae, procerula 
laevi distantibus digitis nervos molitur, dextera psallentis gestu suo pulsabulum 
citharae adinovet ceu parata percutere, cum vox in canticis interquieverit." 

) V. Anmerk. 53. 

3* 
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Wenn in der Vulgata an einigen Stellen 1 ) 1133 mit lyra uber- 
setzt 1st, so erklart sich dies aus der Thatsache, dass beide In- 
strumente nicht gar sehr voneinander verschieden waren. .Dem 
Principe nach waren beide Instrmnente gleich; beide hatteii den 
B-esonanzboden an der unteren Seite, beide hatten Anne, an beiclen 
Instruinenten waren am Verbindungsjoche die Saiten angebracht. 
Dass der Resonanzkasten der Lyra mit einer Haut iiberspannt war, 2 ) 
dass die Arme der Kithara viel starker gebaut waren, dass der Ton 
der Kithara bedeutend starker sein inusste, konnte bei Erwahnung 
der Instrumente, die nur nebenbei geschah. leicht iibersehen warden. 
Auch Hesychius 3 ) und Suidas 4 ) geben keinen Unterscliied zwischen 
Kithara und Lyra an. 

Diese Tradition der LXX, die den biblischen Kinnor mit der 
Kithara identificiert, erhalt eine wichtige Bestatigung in der Ge- 
schichte dieses interessanten Instrumentes, welche tins die a'gyp- 
tischen und assyrischen Alterthumer erzahlen. 

Der Kinnor ist gewiss kem ursprimglich griechisches Instru- 
ment. Manche wollten selbst das eigentliche griechische National- 
Instrument, die Lyra, von Agypten herleiten; 5 ) allein mit Unrecht. 
Denn die eigentliche Lyra kommt weder in den altereii agypti- 
schen Sculpturen, noch Malereien vor. Das im Zodiak des groBen 
Tempels von Dendera' aufgefandene Bild einer dreisaitigen Lyra, 
welches 1821 nach Frankreich gebracht wurde, ist aus jiingerer 
Zeit, da erwiesenermafien dieses Monument agyptischer Astronomie 
iiber die Ptolomaerzeit nicht hinaufreicht. ) Die Lyra war in 
Agypten vor Alexander nicht bekannt; wenn aber doch von 



J ) I. Paralipom. XV, 16: Diliip'] 033 = Nablis videlicet et lyris. I. Para- 

lipom. XVI, 5: fi?V);p < ] Qv^l ^733 super organa Psalterii et lyras. 

2 ) An dem Banjo genaunten Saiteninstrument der Neger ist iibej- den 
Resonanzboden gleichfalls ein Fell gespannt und auf demselben ist ein be- 
weglicher Steg aufgestellt. Alinliche Resonaiizkasten, mit Leder oder Perga- 
nient iiberspannt, finden sich auch im alten Agypten (Wilkinson, Manners, I, 
Abbildungen 240, 249, p. 274, 483). Die agyptisch-nubische Kissar hat auch in 
Bezug auf die Uberspannung des Resonanzkastens Ahnlichkeit mit der griechi- 
schen Lyra. Sieh im Anhange. 

3 ) Hesych. s. voc. Aupa xt9'pa. 

4 ) Suidas s. v. -/.t^apa T\ Xu'pa. Auch Eustathius sagt, jede x.i8'ap heifie /yXu:. 

5 ) Man berief sich zum Beweise dieser Behauptung auf Diodor I, 16; 
Eusebius, Praeparat. evang., II, 29; Servius zu Verg. Aen., IV, 464. 

c ) Biot, Memoire stir le zodiaque circulair cle Denderah, der dasselbe 
erst zur Zeit der Romerherrschaft, etwa zur Zeit der Antoninen, ausgeftihrt 
halt. Lotronne, Analyse resonnee des representations zocliacales cle Denderah et 
d'Esne, theilt diese Meinung. 
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mehreren Musikhistorikern das Gegentheil behauptet wird, so er- 
. klart sich dies daraus, dass man die Lyra mit der Kithara, welche 
sich allerdings in sehr friiher Zeit in den Monumenten. findet, ver- 
wechselt hat. Aber auch letztere ist nicht agyptischen, sondern 
vielmehr asiatischen Ursprunges. 

Die nachweisbar alteste Abbildung der Kithara 1 ) in Agypten 
fand man in einer Grabergrotte von Benni-Hassan 2 ) im Grabe eines 
Vornehmen mit Namen Nehera-si-num-hotep, dem sich eine Schar 
einwandernder Semiten aus dem Stamme Aamu vorstellt. Diese 
Einwanderung geschah zur Zeit des Konigs Sesurtesen II.., also in 
der Epoche der 12. Dynastie. Einer der Semiten tragt eine acht- 
saitige Kithara, 8 ) welche er, unter dem rechtenArme an die Brust 
gedriickt, horizontal nach vorne halt, mit den Fingern der linken 
Hand spielt, wahrend die rechte mit dem Plectrum die Saiten 
schlagt. Der Corpus des Instrumentes ist eigentlich ein viereckiges 
Brett, das, an der obereii Halfte ausgeschnitten, einem Rahmen 
ahnlich sieht. Die Kithara hat sich insbesondere wahrend der 
Regierung der Hyksos in Agypten eingebtirgert. 

In einem G-rabe bei Theben, das nach seinen alterthiimlichen 
Bildwerken aus der Zeit zwischen der 12.. und 18. Dynastie her- 
riihrt, spielt unter der Leitung des harfenspielenden Vorsangers 
Amenmes ein zweiter Harfner und ein Kithar spieler, dessen Instru- 
ment noch die mehr rohe Form der semitischen Kithara zeigt; 
nur sind die Arme etwas schlanker. In der Eegierungszeit der 
18. Dynastie waren die Kitharen schon sehr verbreitet und zeichnen 
sich bereits durch geschmackvollere Gestalt aus. Zur Zeit der 19. 
und 20. Dynastie erscheinen sie bedeutend umgestaltet. Sie haben 
einen meist quadratischen Schallkasten, 4 ) tiber den sich bald mehr 
oder weniger schlanke, fein geschwungene, manchnial starkere, auch 
unsymetrisch ausgebogene Arme erheben, welche durch ein Qtter- 
holz verbunden sind. Da die Arme manchmal ungleich lang sind, 



') Aiiibros, Musikgesch., I. Bel., p. 152, nennt dieses Instrument ebenfalls 
eine Lyra, gibt aber in der Amnerkung zu, ,,dass diese Lyra eigentlich eine 
Kithara sei". Dieses Instrument wurde beim Spielen gegen die Brust ge- 
drttkfc, also liegend gespielt (der Untersatz war quadratisch geformt), daher 
wohl y.u'J'apa (Brust . . . Bippe) genannt. Die Lyra hatte als Fundament eine runde 
Testudo, und musste daher beim Spielen aufrecht zwischen den Knien oder 
auf den Armen gehalten werden. 

2 ) Abgebildet bei Eosellini, Mon. Storici, und Lepsius, II. Abtheil., Bl. 131, 
132, 133. 

3 ) Nach der Zeichnung von Lepsius. Sieh Abbildung im Anhange. 
") Hie und da urnenartig geformt. Wilkinson, II, 281. 
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steht auch das Joch schief zur Grundlinie des Schallkastens tind 
diirffce zur Stimmung der Saiten insoferne gedient haben, als die 
Saiten an dieser schiefen Ebene so weit geschoben wurden, bis sie 
in die richtige Lage kamen. Die Saiten gehen vom Schallkasten 
facherformig aus und sind in einer Anzahl von 3, 4, 5, 8 bis 12 
tind melir vorhanden. 1 ) Insbesonders gut erhalten sind die Exem- 
plare, welohe sich in den Museen von Leyden und Berlin befinden. 
Letzteres hat einen Resonanzkasten, dessen Hohe 27 cm, Breite 
34 cm, sammt den Armen eine Hohe von 66 cm erreicht. Der vor- 
springende Saitenhalter hat Raum fiir 13 Saiten. 

G-ewohnlich wurde die Kithara in der bereits erwahnten "VVeise 
getragen, namlich mit der Basis an die Brust oder unter dem 
linken Arm an die Seite gedriickt. G-roBere Kitharen werden auch 
an die rechte Brustseite und Schulter angelehnt gespielt. Ob die 
agyptischen Kitharen einen Steg hatten, liber welchen die Saiten 
liefen, lasst sich weder aus den Abbildungen, noch Sciilpturen er- 
kennen. Wo die Saiten, wie auf der Kithara im' Berliner Museum, 
an eiuem auf dem Schallkasten befestigten , hervorspringenden 
Saitenhalter angebracht waren, scheint der Steg auch iiberfliissig, 
da fur die Vibration .der Saiten genug Raurn iibrig blieb. Die 
Saiten wurden entweder mit der linken Hand allein, oder zugleich 
mit dem Plectrum gespielt, das mit einer Schnur am Kithara-Arme 
befestigt war. In den spateren. Zeiten kommt die Kithara wieder 
mehr aufier Gebrauch -and wircl clurch die Postamentharfe von 
Philae ersetzt. 2 ) 

Der Name Kinnor war in Agypten sicher bekannt, wenn er 
auch spater wieder verloren gieng. Der Papyrus Anastasi H, 12, 2 
nennt die Flote j^iad'^'e" und ,,xiad liar", und die Saiten-Instrumente 



,,Ken'en'euru" und ,,nat'ache". Von diesen fremden, barbarisch 
geschriebeiien Namen kanii man nur den voiietzteii ideiitinoieren, 
es ist der Name Kinnor. 

Die eigentliche Pleimat der Kithara ist Asien ; ihre Verbreitung 
im ganzen siidwestlichen Asien bezeugen zur Geniige die in Ninive 
atifgeftindeneii, aus den friihesten Zeiten stammenden Bilderwerke ; 
In den Euinen von Khorsabad, Kujundschik, Nemrucl fancl man 
Exemplare, welche mit dem des einwaiiclernden Aamu-Semiten in 
Agypten sehr almlich waren, aber auch weiter entwickelte, mit 
einem bedeutenden Eesonanzboden an der unteren Seite des Instru- 



] ) Sieli die zalilveichen Abbildungen bei Cliampollion Bosellini, Willcinson, 
a) Ambros, Musikg., I. Bd., 154 if. 
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mentes. Es scheint iibrigens die Form der assyrischen. Kithara in 
ein und derselben Periode verschiecleii geweseii zu sein. Man fa,ncl 
solche, die mit 3, 5, 7 Saiten bespannt, deren Seitenarme manch- 
mal zierlich geschwungeii, auch tingleicli lang waren. Die auf einem 
Basrelief zu Khorsabad gefundene zwolfsaitige Kithara zeichnet 
sich durch ihre rechtwinkelige Grestalt nncl besondere Fiille cles 
Besonanzbodens aus. Auf agyptischen Moiiumeiiten bemerkt man die 
Kithara iiicht nur in der Hand friedlicher semitischer Einwanderer, 
son clem auch in den Haiiden gefangener Asiaten. Unter den eroberten 
Laiidern, welche Amenhotep III. aufzahlt, erscheint auch Assiiri 
(Assyrien) tind Neherin (Mesopotamien). 

Die Kithara kommt in den assyrischen Moiiumeiiten haufig 
im Zusammenspiel mit anderen lustrum enten vor. So entdeckte 
Layard ') einen Obelisken von schwarzem Basalt (welcher sich nun 
im britischeii Museum befindet), der ein Concert von zwei Kithar- 
spielern und zwei Cymbalschlagern darstellt. Das Monument stammt 
laut Inschrift aus der Zeit Assur-Idanni-Pal (9. Jahrhund. v. Chr.). 
Ein anderes Basrelief (bei Kujundschik gefuiiden). stellt vier Musiker 
dar, wovon zwei Kitharen spieleii, die der aufieren Form iiach sehr 
verschiecleii sincl; der dritte schlagt die Trommel, der vierte das 
Cymbal. Auch in Verbinclung mit der Harfe wircl sie gefunden. 
Hie und da ist das Instrument durch ein Band urn den Hals be- 
festigt und wird horizontal an die Brust gestemmt, oder oline 
Band unter clem linkeii Arm getragen und gespielt. Es steht ge- 
schichtlich fest, class die Kithara kein urspriinglich agyptisches, 
vielmehr ein durch Semiteu. dahingebrachtes Instrument ist. Ebenso 
sicher ist ihre Verbreittiiig unter den semitischeii Asiaten, wie die 
Assyriologie hiiilanglich beweist. 

Bei den griechischeii Schriftstellern wird die Kithara auch 
asias genannt. 2 ) 

Die Kithara wircl in Griechenlaiid schoii sehr friih eingefuhrt 
worden sein; iiach Fetis 3 ) bei der Eiiiwaiiclermig Pelops mit seinen 
Begleitern um 1350 v. Chr. Allein dieses Instrument, welches die 
Lyclier und Phrygier zum lydischen Hymnus erklingen lieBen, 
Avar eiiie Pectis, wie Telestes von Selinunt bei Atheiiaeus berichtet; 
1. XIV, p. 626: ,,ri(jcoro'. Ttxpa /tpai'/jpac c EXXr]vwv sv auXoi? 



- 1 ) Layavd, Monument of Niniveh. Sieh auch die Abbildungen in Anliange. 

2 ) Euripid. in Cyclop., V. 442 : ,,Ae'y' <o; oicjiaoo; cu/. Sv '-rfiwi 'icbov xi-fl'apa? x.Xiiot- 
IJ.EV . . ." Aristopli., 0cff|j.o, p. 272: . . . xpoup-aTot T' aataSo;. Plutarch, Mus., 6: 'KxArJ&n 
o' aaia; ota ~b xey prjafl'ai TOU? Asapiou? autrj xifl'aptooou? ^po; ~fj 'Aaia y.a70ixouv~a5. 

'') Fetis, Histoire univ. de la Mus., 1. VII, p. 257. 
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? opsiac; <J?p6ytov as'.ffscv vojJ.ov tol ' o^o'^wvot? TrevmSwv t| 
AoSiov upov u . 

Aber die Pectis wird als Lyra 1 ) beschrieben. Freilich glaubt 
Fetis diese ironische Beschreibung der Pectis nicht ernst nehmen 
zu sollen, und halt die Pectis fur eine Kithara, nachdem die 
Lydier, die Erfinder der Pectis, nur Kitharen kannten. Nach- 
dem sie einmal eingefiihrt war, wurde stets an ihrer Vervoll- 
kommmmg gearbeitet. Den drei- bis viersaitigen Kitharen, welchen 
wir auf Miinzen 2 ) begegnen, folgen fiinf- und sechssaitige, welche 
der Heptachord Kithara Terpanders vorausgehen, aber spater noch 
in tibung bleiben. Nach Plutarch, De Musica 8 ), hat Kepion der 
Kithara eine ihrem Zwecke mehr eiitsprechende Form gegeben, 
so dass sie tauglich war, den groBeren Anforderungen bei den 
"Wettkampfen zu gentigen. Die Lyra, welche urspriinglich im 
Apollodienste iiblich war, wurde allmahlich durch die Kithara 
verdrangt. 4 ) 

Ein nicht zu unterschatzender Beweis, dass der biblische 
Kinnor weder der Laute, noch der Winkel- oder groJ3en Trigon- 
harfe, sondern vielmehr der griechischen Kithara ahnlich war, zeigen 
auch die Abbildungen jiidischer Miinzen, 5 ) welche aus der Zeit 
des Hohenpriesters Simeon stammen. Die Miinzen sind von gleichem 
Geprage, aber verschiedener GroBe. 

Fiir tins sind von Interesse die clarauf abgebildeten Instrumente 
von drei und mehr Saiten, die theils der griechischen Kithara, an- 
nahernd auch der griechischen Lyra mit einem kesselformigen 
Eesonanzboden ahnlich sind. 

Man konnte allerdings den Zweifel aussprechen, ob diese ver- 
haltnismaBig jungeii Abbildungen aus der Zeit des zweiten Tern/pels 
wohl die Gestalt des alten Kinnor der Bibel wiedergeben? 

Allein man darf doch behaupten, dass diese Instrtimeiite, als 
im Heiligthume gebraucht, im Laufe der Jahrhunderte nicht wesent- 
lich werden verandert wordeii sein. 1st der Orientale in seinen 



! ) Liildaii dialog, mar. I, 4: Koi ad-rj ok ^ rcrf/.-t;, o'fa, xpaviov eAaoou yu;j.vbv 
-cov aapxaSv xal T jj.ev x.Epa-a rer[y_et? wa^rsp ^aav ^uywTa; os au-a xal evaoa; ~a vsSpa ouos 
TceptaTpe'ias ijj.sXtooct a[j.ouarov tt xat amiiSov. 

2 ) Cf. Ezecli. Spanheimii observationes in Hymn, in Delum, p. 476. 

3 ) C. VI: 'J^oivjil'rj 81 xa\ TO a"/jfij.a. -% xn^apa; ^pw-ov xata KeTtuova ~bv Tspjvavopou 



d ) Proclos, Clirestomath. excerp. in Photios, no. 239: Ttov ap/a((v -/opou? 
taTOV(i)V xat Ttpoc, auXbv 5j Xupav aodv-oiv -bv vd[j.ov XpuadS'/jj-i.t; 6 Kpvj; ^pw-o; aroX^ yprjcja- 
[J.EV05 ex^pETtst xai xttJ'apav avaXafJaw dc, |j,i[j.rjaiv -ou 'A^dXXwvo; |j.dvo; ^ae ~bv 

5 ) Sieh die Abbildungen im Anlumge, 
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Sitten raid G-ebrauchen iiberhaupt sehr conservativ, so wird dies 
bei'm Cultus der Israeliten, dessen Einrichtungen, Ceremonien und 
auch Instrumenten umsomehr der Fall gewesen sein. Es wird 
die im Laufe der Zeit an der griechischen Kithara angebrachte 
Yervollkommnung nicht ohne EinfLuss auf die asiatische gewesen 
sein. Es mag der Schallkasten verstarkt, die Schallkraft dadurch 
erhoht, es mogen die Saiten vermehrt, der Stimmapparat verbessert, 
das ganze Instrument, dem griechischen Schonheitssinne entspre- 
chend, kunstvoll ausgeschmlickt worden sein: durch alle diese neben- 
sachlichen Veranderungeii ist aber der charakteristische Ban cles 
Instrum entes nicht aufgehoben worden. 

"Wir dtirfen daher mit ziemlicher Wahrscheinlichkeit annehmen, 
class wir in diesen Abbildungen, wenigstens dem "Wesen nach, den 
biblischen Kinnor vor uns haben. 

Da nun die alten tJbersetzungen Kinnor mit Kithara uber- 
setzen, die Kithara sicher asiatischen Ursprunges, von Semiten nach 
Agypten eingefuhrt wurde, bei den semitischen Asiaten selbst sehr 
in tibung war, die Abbildungen auf den hebraischen. Miinzeii aus 
dem II. Jahrhunderfce v. Chr. deutliche Ahnlichkeit mit der griechi- 
schen Kithara zeigeii, so scheint die Ansicht sehr glaubwtirdig, 
,,dass man sich den als Kithara bezeichneten althebraischen Kinnor 
am wahrscheinlichsten als eine noch einfache Eorm dieses Instru- 
mentes wird zu denken haben. Die auf den jiidischen Miinzen 
abgebilcleten Saiteninstrumente stellen sich, wenn man die agypti- 
schen Umbildungen als Mittelglieder vergleicht, wie im griechischen 
Geschmack veredelte spatere Formen desselben dar." x ) 

Die griechischen und lateinischen christlichen Schriftsteller 
sprechen in deii Erklarungen der Heiligen Schrifteii des Alten. 
Testamentes iiur gelegeiitlich von den beiclen wichtigsten biblischen 
Saiteiiinstrumenten, und geben iiirgends eine genaue Beschreibung ; 
dessungeachtet sind mis ihre Bemerkungen von Wichtigkeit. Alle 
stimmen darin liberein, class beim Kinnor der Schallkasten an der 
untereii Seite, beim Psalterium hingegen an der oberen Seite des 
Instrumeiiteii-Corpus lag. Sie bezeichnen denselben nach der Ahn- 
lichkeit der Gestalt mit testudo, tympanoii, oder allgemein mit 
lignum concavum oder coiicavitas ligni. Die Kithara sei anfangs 
der menschlicheii Brust ahiilich gewesen, daher im dorischen Dia- 
lecte die Brust xittapa hie. Die Kithara wird hinsichtlich ihres 
Baues mit der Lyra auf ganz gieiche Stufe gestellt. So der 



') Riehm, Handworterb, des bibl, Alterthums, S. 1035. 
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heil. Augustin, 1 ) der heil. Hieronj^mus , 2 ) Cassiodor, 8 ) der heil. 
Isidor 4 ) u. A. 

Hatten die genannten kirchlichen Schriftsteller in dem "Worte 
Kithara nicht das bekannte griechische Instrument im Sinne ge- 
habt, dann konnte nach diesen Angaben allein auch ein lauten- 
oder guitarrenartiges Instrument verstanden warden; denn auch 
bei diesen liegt der Resonanzkasten nnterhalb, und die Saiten sind 
dariiber gespannt. Wenn aber der heil. Basilius 5 ) dieselbe Lage des 
Resonanzbodens der Kitliara und Lyra, die dem Baue nach ersterer 
sehr ahnlich 1st, zuschreibt, dann hatte er und auch die iibrigen 
kirchlichen Schriftsteller unter Kithara sicherlich nur das gleich- 
namige griechische Instrument im Auge. 6 ) 

1 ) In Ps. XLII: Psalterium istud organum dicitur, quod de superiore parte 
habet testudinem, illud scilicet tympanum et concavum lignum, cui chordae in- 
nitentes resonant; Oithara vero ad ipsum lignum concavum et sonorum exinfeiiore 
parte habet. 

2 ) In Ps. CXLIX, 3: Psalteiium proprie genus organi est musici, quod 
est quasi Cithara. Similitudinem habet Citkarae, sed non est Cithara. Inter 
Psalteiium et Citharam hoc interest: Oithara deorsum percutitur, ceterum Psal- 
terium sursum percutitur, quod verbo vulgar! dicitur polyphthongum. Hoc est 
ergo Psalterium. Hie ergo praecipitur nobis, ut in cantico novo canamus Deo, 
non deorsum de cithara, sed desursum, hoc est in Psalterio. 

3 ) In Ps. XXXII, 2 : Cithara est lignei ventris in imo sita concavitas, 
quae sursum chordarum fila transmittens, sonis dulcissimis percussa proloquitur. 
Quae ideo tale nomen accepit, quoniam cita iterations percutitur. 

4 ) Etymolog., 1. HI, c. 22, 2 : Forma Cithara e ab initio similis fuisse tra- 
ditur pectori humane, quod ut vox de pectore, ita ex ipsa cantus ederetur, 
appelataque eadem de causa. Earn pectus dorica lingua xifl-apa vocatur ... 7: Sed 
Psalterii et Citharae haec est differentia, quod Psalterium lignum illud con- 
cavum, made sonus redditur, superius habet, et deorsum feruntur chordae et 
desuper sonant. Cithara vero concavitatem ligni inferius habet. 

5 ) Homilie z. Ps. I (Edit. Maur., p. 91, D): Atd-t -otho (J/aX-rjpiov) (J.OVQV TWV 
|J.GIW/.WV opyavwv tr)v ahi'av ~wv ofl'dyytov ex. -tji avto^'ev EJ(_EI. T^ xifl'apa |j.e'v yap -/.at -^ Xupa 
xarofl-EV o /_aXxbs \>r.v/J\ Ttpb; TO sXyjx.Tpov. ^''aXtrjpiov OE -ou-o ~S>M ap|j.ovixwv pu9'|J.wv avto&EV 
I'yEt ~a? aoop(j.a?. 

(i ) Daher kann die im Dardanusbriefe (torn. V, edit. Mans.) angefiihrte 
Meinung keine Beweiskraft haben. Daselbst wird die Kithara folgendermafien 
beschrieben: Cithara, de qua in XLIL Ps. scriptum est, conntebor tibi in cithara 
Deus meus, propriae consuetudinis est apud Hebraeos, quae cum chordis vigmti 
quattuor, quae in modum Deltae literae, sicut peritissimi tradunt, utique com- 
positur; et per digitos Pindarii variis vocibus tinntilis ictibusque in diversis 
modis concitatur. Cithara atitem, de qua sermo est, ecclesia est spiritualiter, 
quae cum quattuor et viginti seniorum dogmatibus trinam formam habeus, 
quasi in modum Deltae literae per fidem ss. Trinitatis manifestissime sine dubio 
significat, et per maims Petri apostoli, qui praedicattu-, illius est in diversos 
modnlos n. et. v. Testament! aliter in litera, aliter in sensu tiguraliter concutitur. 
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Eine Bemerktmg, die wir bei der assyrischen und agyptischen 
Kithara gemacht haben, verdient noch eine besondere Beachtung. 
Man sieht namlich in den diesbeziiglichen Bildern, dass die Kithara- 
spieler ihr Instrument regelmaBig entweder mit der Basis an die 
Brust gedriickt, horizontal vor sich, oder wie eine Mappe unter 
dem linken Arm trugen. Eusebius 1 ) und der heil.-Hilarius 2 ) machen 
nun die Bemerkung, dass das Psalterium unter den Instrumenten 
das einzige sei, welches gerade aufwarts stehe. Daraus folgt, dass 
die Kithara (Kinnor) nicht aufrecht, sonclern in ahnlicher Weise 
getragen wurde, wie es uns die agyptischen und assyrischen Bilder 
zeigen. 

b) Nebel (^13). 

Das zweite in der Heiligen Schrift haufig genannte israelitische 
Nationalinstrument war der Nebel (;O3). Manche Erklarer, welche 
sich hauptsachlich auf die Etymologie des Wortes stiitzten, haben 
ganz unrichtige Ansichten aufgestellt. Villoteau 3 ) halt den Nebel 
f'iir eine Sackpfeife, ahnlich der arabischen Zukkarah, deren Luffc- 
reservoir aus einem Bockfelle verfertigt ist, in. welchem zwei hervor- 
ragende Pfeifen stecken, deren Schallbecher nach oben gekrtimmt 



Wahrend in cliesem, falschlich dem heiligen Hieronymus zugeschriebenen Briefe 
die Kithara 24 Saiten und die Form des griechisclien Buchstaben Delta hat, 
lesen wir in den echten Schriften desselben Heiligen, dass die Kithara nur 
sechs Saiten habe (Comment, in Ps. XXXII, 2, Hebr. XXXIII, 2) : Cithara de- 
orsuin habet cavamen et sex chordas habet. Opera sanctorum intelliguntur per 
citharam, quae stint sex opera misericordiae. Et de illis cliordis aliae bene 
cantant, aliae murmurant. Spatere kirchliche Schriftsteller berufen sich auf 
Hieronymns und schreiben die Deltaform aber nicht der Kithara, sortdern dem 
Psalterium zu. Beda venerabil. (Mign., torn. 93, p. 1099): Psalterium est, utHiero- 
nymus ait, in modum Deltae literae formati ligni . . . Ebenso Cassiodorus (Praefat. 
in Psalter., c. IV, Migne, torn. 70) und Isidorus Hispal. (Etymolog., 1. Ill, c. 22, 7). 

J ) Etisebius in Ps. LXXX: Na[3Xa ?:ap' 'l^paiot? Xe'yE-at TTO AaX-rjptov, o or] [AO'VOV 
trtTiv (iouat/oiv opyavwv opt)'(5-a-ov y.ca JJ.TJ auvepyouasvov e?; TJ/OV ex. ~wv xcao'a-io JJ.EOWV, a).X' 
aV(of)'V gyov ~bv .uTC/oCvw. yjxX/dv. 

2 ) St. Hilarius, Prolog, in 1. Ps. (Migne, torn. 9, p. 287) : Psalterii speciem 
prae se fert corpxis Christi . . . eo enim organo prophetatum est, graece Psal- 
terio, hebraice Nabla nuncupato, quod unum omnium musicorum organum 
rectissimum est, nihil in se vel perversum corttinens, vel obliquum, neque quod 
ex inferioribus locis in sonum contentus musici commovetur: sed in formam 
Dominici corporis constitutum organum, sine ullo inflexu deflexuve directum 
est; organum ex supernis commotum et impulsion et in cantionem supernae 
et coelestis institutionis animatum, non huinili et terreno spiritu, ut cetera 
terrae organa personum. 

a ) Descript, de 1'Egypte, t. XIII,. p, 477, 
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auslaufen. Nach Pratorius 1 ) stammt n Nablum (733, Nebel) a 733, 
conoidere. Unde 733 2 ) titer, qui compressus collabitur." Zur Erhar- 
tung seiner Ansicht beruft sich Villoteau attch auf Athenaus IV, 175 ; 
wo Sopater von der Nabla in folgenden Versen spricht: 



. . . oiks 



Xapt>77ocp(>voc s 
mid : 

,,NapXag sv ctpftoi? 7pa|J<jAaTwv OUT, eojj.eX'/jc, 

<l> Xavcos iv TrXeDpoifftv atj 

SJJ.TCVODV avisi [J,ouay.v s7peTOo Ss it?. 

TOV TjSovfji; [j,sX(|)86v suaCwv ^opov." 



Das Worfc Xapu770'fo)vo<; hat wahrscheiiilich den Gedanken an 
(flotenartige) Rohreii nahe gelegfc. In Verbindung mit Nebel = 
Schlatich, welcher als Luftreservoir genommen wurde, mochte der 
Gedanke an die Zukkarah entstanden sein. 

Was die Stelle eigentlich besagen will, isfc miklar. Es ist hier 
wahrsoheinlich die Rede von der Einfassung der Seiten des In- 
strumentes mittels Lotosholz, wodurch vielleicht das Instrument 
weniger wohlklingend ward (oux so|ieX'?jc), als bei Einfassung mit 
anderen Stoffen. Oder es sind, wie Eiehm 3 ) annimmt, flotenartige 
Rohren an den Seiten zu verstehen, die man sich annlich denken 
miisse, wie die Schriffc ,,Schilte Haggiborim", die erne der beiden 
Seitenholzer an den thorformigen Eahmen des Kinnor beschreibt, 
oder wie die Uohre an unserer Pedelharfe, d. h. als bloB der Ee- 
sonanz dienende Eohren. 

Die Rabbiner 4 ) sprechen von Ofifhungen, die im Nebel an- 
gebraclit waren, und halten sie daher auch fiir ein Blasinstrument. 
Diese OflEnungen konnen atich die Schallb'cher am Resonanzboden 
sein. Dass der Nebel aber kein Blasinstrument war, erselien wir 
aus Joseplius Flavius, der sagt: YJ NajSXoc ScoSsxa <pi) i 677ouc, TOIC 



1 ) Syntagma inns., p. 110. 

2 ) Nach. Gesen. liebr. und aram. Handworterb., bearb. von E. Miililan und 
W. Volck, ist die Grundbedeutung von 733 aufschwellen, bauchig sein, arab. 

VJ hervorragen, bes. edel, geistvoll. 7^3 ?eigentl. Schlauch, dann aucli and ere 

Wasser-, Milch-, WeingefUBe, irdenes Geschirr. Eielnn, Handworterb. des 
bibl. Alterth., II, S. 1030, bezweifelt, dass das Wort Nebel,. Schlauch bedeute. 

3 ) Handworterb. des bibl. Alterth., II, S. 1031. 

4 ) Abnesra im Comment, zu Jes. V, 12, sagt: 0^3 mtPJ? 13 tf im Nebel 
seien zehn Offhungen gewesen. Ebenso.R. Salomo, 
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osTai. *) Ebenso zahlt Hesychius a ), Pollux 3 ) und Ovid 4 ) den Nebel 
zu den Saiteninstrunienten. 

Eine andere Meinung leseii wir in ,,Schilte Haggiborim" c. V: 
,,Nebel est instrumeiitum musicum nobis satis nottim; italice dicitur 
Liuto, et nostra lingua Nebel, aut ea de causa, quod propter maxi- 
mam eius suavitatem stultescere facit omnes species instrmnentormn 
musicorum (Dlttf *7^D WQ 73 713X3) uti dixerunt in Medras Psalmorum, 
aut eo, quod in sua figura sit similis utri vini intrinsecus vacui, 
cui sit venter et collum . . ." Es wird noch weiter eingehend die 
Beschaffenheit des Resonanzbodens und des Halses, die Lage der 
Saiten, kurz der Nebel als Instrument beschrieben, welches dem 
italienischen Chitarrone oder der Liuto chitarronato ahnlich ist. 
Man hat ferner das alte, schon in den Pyramidentexten vorkommencle 
Hieroglyphenzeichen 5 mit dem Nebel der Semiten in Verbindung 
gebracht. Uhlemann 5 ) behauptefc nun, dass der altagyptische und 
koptische Name der Gruitarren, Mandolinen und Lauten ,,Nabla" ge- 
wesen sei. Nach Prof. Ebers ) ist diese Behauptung ganz unbe- 
grlindet; nach einer giitigen Mittheilung des Herrn Prof. Krall 
existiert das koptische Wort, von dem Uhlemann spricht, iiberhaupt 
nicht. Als lautliches Silbenzeichen hat es die Aussprache ,,Nfr" 7 ) und 
kommt in der Bedeutung ,,gut, schon, angenehm" vor. Man hat 
das bei den Semiten vorkommencle ,,Nbl" auf das altagyptische 
,,Nfr" zuriickgefiihrt und daratis auf eine lautenformige Gestalt des 
Nebel geschlossen. 8 ) 

Thatsachlich kommt dieses Zeicheii bei den agyptischen Bildern 
und Sculpturen sehr haung vor. Das Instrument 9 ) hat einen nach unten 
gewolbtenEesonanzkastenmit einem sehr langen Stiel ; an dem Schall- 
kasten zeigt sich ein Saitenhalter, an entsprechender Stelle ein oben 
etwas ab gerund eter Steg, liber welch en 2 3 Saiten gespannt sind. 

!) Joseph. Mav., Antiqu., VII, 12. 

2 ) S. V.: iXajJXa, etfio; opyavou [J.OUCTIXOU ?) 'iaX-rjptov. 

3 ) Pollux, IV: . . . aAAa (j.7)v xat va|BXai; |j.vjjj.oveuet (I'tXrjij.tov, eosi -sssivai, nap|j.e'v(ov 
auXr|-pioa 7) vajSXav ~iva. 

4 ) Ovid., De arte amandi, 1. Ill: Disce etiam duplici genialia Nabla palma 
vetere; conveniunt duloibus ilia jocis. 

5 ) Handb. der iigypt. Alterthumskunde, 2. Abtli., S. 302. 
) Eiehm, Handworterb. des bibl. Alterth., II, S. 1035. 

7 ) Ermann, op. cit. 

8 ) Chapel, History of music., p. 61. Wilkinson, I, 487, 5. Ambros, Musikg., 
S. 150 ff. Ermann, op. cit. 

9 ) Ein sehr ahnliches Instrument, dessen Stiel aber zerbrochen ist, wurde 
von M. Madox in einem Grabe zu Theben gefunden. Wilkinson, The manners 
and costoms of the ancient Egyptians, torn. II, 303. 
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Es wird von Mannern und Frauen (manchesmal mit einem Baiide 
um die Schultern. gehalten) bald mit den Fingern der recliten 
Hand, bald mit dem Plectrum gespielt, wahrend die linke Hand 
auf dem Halse die Tone greift. Es hat in seiner Gestalt mehr Ahn- 
lichkeit mit der arabisclien Tambura, als mit unserer Guitarre. 
Dass dieses Instrument in Agypten aber sehr verbreitet und beliebt 
gewesen sein musste, geht daraus hervor, dass man seine Form als 
Hieroglyphenzeichen genommen hatte, wozu docli nur bekannte 
Gegenstande verwendet wurden. 

Ob aber das bei den Semiten vorkommende ,,Nbl" auf clas 
altagyptische ,,Nfr M zuriickgeht, ist nach Herrn Prof. Krall sehr 
fraglich, weil die Lautgesetze dagegen sprechen. Als Hauptgrund 
gegen die Annahme der lautenartigen Gestalt des Nebel miissen 
wir aber den bereits friiher angefuhrten wiederholen, dass sich in 
den Bildwerken und sonstigen Monumenten semitischer Volker 
keine Instrumente mit einem Stiele gefunden haben. 

Pfeiffer 1 ) neigt der Ansicht zu, dass der Nebel der arabischen 
Kissar oder der berberischen Lyra ahnlich gewesen sein diirfte. Der 
Resonanzkasten besteht aus Holz und hat fast die Form einer 
Pauke, fiber dessen Hohlung eine dicke Haut gespannt und an der 
auswartigen Rundung festgemacht ist. Aus dem Inneren des Re- 
sonanzkastens steigen zwei divergierende Arme auf, welche oben 
durch einen Querstab, an welchem die Saiten befestigt sind und 
gestimmt werden, verbunden sind. "Wir haben hier vollkommen die 
Construction der Lyra. 

Abgesehen von den bloB fiinf Saiten, welche diese Lyra be- 
sitzt, wahrend nach Josephus Flavins der Nebel zwolf, nach den 
Berichten der Heiligeii Schrift zehn Saiten hatte, steht dieser An- 
sicht hauptsachlich die iibereinstimmende Nachricht der kirch- 
lichen Schriftsteller entgegen, welche von dem Nebel (Psalterium) 
behatipten, class er den Resonanzkasten nicht an dem unteren, sondern 
vielmehr am oberen Theile des Instrumentencorpus hatte. Die ver- 
schiedenen Abbildungen bei Gerbert 2 ) tiber Cithara und Psalterium, 
aus dem St. Emeraner Codex (X. Jahrh.) 3 ) und aus dem Codex von 

! ) Die liebraische Musik, op. cit. 

2 ) Gerbert, De cantu et musica, torn. II, Tafel 23, 29, 30. Text, 1. Ill, 
p. 140, 152 -154. 

3 ) So ist das Psalterium in Gestalt eines gleicliseitigen Dreieclces mit 
zehn Saiten imd der Beischrift ,,alii Psaltemim sic pingunt in modum Deltae 
literae"; 'ein ganz iilinliclies Instrument mit 24 Saiten wird als Cithara hin- 
gestellt. Ein anderes gleicht einem groJBen lateinischen D und ist mit zehn 
Saiten bezogeii. 



St. Blasien (XII. .JahrL) 1 ), 'entbeliren jeder historischen Bedeuttmg 
.find sind nur phantastische Gebilde. 

Nicht unerhebliche G-riinde waren es, die neuere Musikschrift- 
steller und Exegeten veranlassten, eine andere Hypothese bezuglich 
der Gestalt des biblischen Nebel aufzustellen. Ein unserem Hack- 
brette oder auoli Cymbal ahnliches Instrument war in alter Zeit 
im ganzen Orient verbreitet, und ist in den Ruinen von Ninive 
ofter gefunden worden. Die interessanteste diesbeziigliche Dar- 
stellung ist jedenfalls das im Palaste zu Kujundschik aufgefundene 
Basrelief, 2 ) auf welch em man die zahlreichste Yereinigung von 
Musikern faiid, namlich 26, davon 11 Instrumentisten und 15 Sanger. 
B/avlinson sieht in diesem pomphaften Zuge die feierliche Be- 
grilBung des aus Susiana siegreich zuriickkehrenden Assordanes 
oder Aschurackhbal, der ein Enkel Sennacheribs war. Voran zieh.en. 
funf Manner, drei mit Harfen, einer mit einer DoppelfLote, einer 
mit einer Art Hackbrett oder Cymbal. Zwei von den Harfnern und 
der Cymbalschlager tanzen, den rechten FuG wie.hupfend gehoben. 
Dann folgen sechs Weiber, vier mit Harfen, eine mit einer Doppel- 
flote, eine mit einer kleinen cyliiidrischen Trommel, die sie auf- 
reoht am G-urtel befestigt liat und mit den Fingern beider Hande 
schlagt. Den Instrumentisten folgen sechs Sangerinnen und neun 
gleichfalls singende Kinder. Sie' klatschen mit den Handen den 
Rhythmus, die eine Frau legt die Hand an den Hals, um jenen 
der orientalischen Singweise eigenen schrillen, vibrierenden Ton 
hervorzubringen. 3 ) 

Unter diesen Instrumenten ist es das hackbrettartige, das 
Arnbros 4 ) und Wetzstein 5 ) fur den biblischen Nebel halten. 

Ersterer findet die Beschreibung des Neb el im unechten 
Dardanus-Briefe 6 ) passend auf dieses Instrument: ,,Psalterium, 
hebraice Nablon, graece autem Psalterium, latine autem Lauda- 
torium dicitur. De quo in 54. Psalmo dicitur : Exurge Psalterium 
cum cithara. Est autem chordis decem sicut scriptum est. In 
Psalterio decem chord arum psallam tibi; forma quadrata. Psalterium 



J ) Bei dem qv\adratiscli geformteii Psalterium ist die Erldiirmig beigesetat: 
,,Psalteritim decachordum in modum clypei quadrati." 

2 ) Abbildungen in Layards Ninive und Babylon. 

3 ) Die arabisclien und persischen Frauen maclien es nocli heute so. 

4) Ambros, Musikg., I. B., S. 206, 207. 

r> ) Excurs tlber das 723 zu Jesaias V, 12, bei Delitsch, Comment, zu 
Jesaja, S. 703. 

) Tom. V, Edit. Maur. 
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itaqiie cum decem cbordis, i. e. cum decem verbis legis contritis 
contra omnem haeresim, quadrata per qUatuor evangelia potest 
intelligi." Die forma quadrata geht auf den viereckigen Schallkasten. 
Ferner stimmt er mit Wetzstein iiberein, class die Tradition dem 
hackbrettartigen 1 ) Instrumente den Namen Psalterium gewahrt habe. 
,,Dieses Instrument", sagt Wetzstein, ,,lasst sich mit geniigender 
Sicberheit bestimmen, wenii die Angabe so vieler alter Gewahrs- 
manner, dassNablionundPsalterion ein und dasselbe sei, richtig ist. 2 ) 

0* 

Denn das letztere enspricht dem araJbiscben. Santir 



Daniel III, 7). Es ist ein niedriger, langlicher Kasteii mit 
flachem Boden und etwas convexer B/esonanzdecke, liber welche 
die Saiten gespannt siiid. Da sicb seine beiden Langseiten gegeii- 
einander neigen, so konnte es von Hieronymus annahernd mit 
einem umgekehrten Delta verglichen werden. Die Saiten sincl Metall- 
drabt und werden clurch Wirbel gestimmt und durch vier Stege 
in drei Felder getbeilt, deren jedes seine verschiedenen Tone hat. 



a ) Nach den Abbildungen (W. J. von Wassielewsky, Gescliiclite der In- 
strumentakrmsik des XVI. Jahrhund., Tafel VII, Fig. S und T) war zwischen 
dem iin Mittelalter Psalterium benannten Instrumente und dem sogeuannten 
Hackbrette ein Unterscliied. Dieses Psalterium bestand aus einem, in gleich- 
seitiger Triangelform zusammengefugten Rahmen, innerhalb dessen zwischen 
den beiden atifreclit stehenden Schenkeln die Saiten aufgespannt waren, welche 
mit dem Plectrum geschlagen wurden. Das Hackbrett ist aber ein claviei'artiges 
Tonwerkzeug, nur mit dem TJnterschiede, dass beim Clavier die Hammer mittels 
der Tasten in Bewegung gesetzt werden, wahrend beim Hackbrett der Spieler 
in jeder Hand ein en holzernen Hammer fiihrt. Der Eesonanzboden bestelit aus 
einem Holzkasten in Trapezform, iiber dessen Breitseite die metallenen Saiten 
gezogen sind. Zu Anfang des XVIII. Jahrliund. wurde dasselbe durch den 
tiichtigen Geiger Hebenstreit verbessert und Pantaleon genannt (W. J. v. Was- 
sielewsky, Die Violine und ihre Meister). G-erber beschreibt dasselbe folgender- 
mafien: Es hat die Form eines Cymbals oder Hackbrettes, ist aber um vier- 
mal grofier und wird aiicli ebenso tractiert. Nur hat es auf beiden Seiten einen 
Kesonanzboden, wovon der eine mit Draht-, der andere mit Darmsaiten be- 
zogen ist. tJberdies finden sich alle moglichen weichen und harten Tonleitern, 
sowie aiif dem Claviere, darauf. Audi hat es, wo nicht noch einen grofieren, 
doch denselben Umfang in Octaven. 

2 ) Dies scheint wohl festzustehen und zwar aus der "Obersetzung der 
Septaaginta, welche das Wort /5.3 meist mit Psalterion gibt. Stiidas, s. h. v.: 
^''aX-TJpiov opyavov [j.ouaixdv, o;tep xal vauXa xaXei-ai. Dasselbe sagt Eusebius, 1. c.: Na[3Xa 
Trap' 'Eppatois Xe'ye-at TO J/aXTiJptov. Hieronym. (Proem, in Ps., torn. IV, p. 1 und 2): 
Psalterium graecum est et latine organum dicitur, quod Hebraei Nebel vocant. 
Hilavius, 1. c.: Eo enim orga.no prophetatxim est, graece Psalterio, hebraice 
Nabla nuncupato. Auch dieNeueren: Ehodigin. (Lection. Antiquitat, 1. IX, c. 4): 
Psalterium alio modo Natila dicitur . . . u. a. 
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Der Spieler sitzt auf der Erde oder auf einem niedrigen Sch.em.el 
nnd nimmt das Instrument vor sich auf den SchoB. Intoniert wird 
es durch zwei eiserne Stabe. Der Ton 1st stark. und scharf. Das 
Santir war zwar vollkommener als das Kanntin, welches bei jedem 
"Wechsel der Tonarten umgestimmt werden musste, was beim Santir 
nicht der Fall ist; ab.er dass letzteres trotzdem durch das Kannun 
verdrangt wird, hat seinen Grand, in dem angenehmeren und 
weicheren Klang, den die Darmsaiten und das Plectrum, womit es 
behandelt wird, .mit sich bringen." 

Das Santir war im ganzen Orient verbreitet, kam in der Zeit 
der Kreuzzuge nach Europa und wurde spater zu unserem Claviere 
umgestaltet, indem die Olaviatur mit den Hammern angebracht 
wurde, welche die Saiten s.chlagen und die Stabchen ersetzen. 
Santir ist auch nach Gesenius 1 ) abgekiirzt aus "1CMDD, welches nach 
dem griechischen '|aXry]p'.ovgebildetist. 2 ) Sowiirde sich leicht erklaren, 
dass das im Mittelalter ,,Psalter" genannte Instrumente seinen Namen 
aus jener alten Zeit heriibergerettet hat. 

Fetis 8 ) behauptet, dass dieses j'123DDD der Chaldaer und Assyrer, 
das Santir der Araber, das eigentliche alte Psalterium gewesen sei, 4 ) 
aber keineswegs der biblische Nebel. Die Septuaginta und Vulgata 
hatte diesen mehr allgemeinen Namen Psalterium eben auch auf 
Nebel und einigemale auch auf Kinnor iibertragen. 

Bevor wir die Bedeutung des "Wortes Psalterion bei den 
Griechen untersuchen, moge vorerst noch eine Schwierigkeit Be- 
achtung finden, die sich bei Betrachtung des "Wortes p"lt33DB = 
Psalterion aufdrangt. Bei Daniel finden wir namlich neben Psalterion 



1 ) Thesaurus, s. h. v,: P*lC3iDQ stammt aus dem griecMsclien ^aX-crjptov, 
das wie die iibrigen bei Daniel HI, 7 aufgezahlten Instrumente in die chaldaische 
Sprache iibergegangen ist. Das ,,X" wurde in ,,y verwandelt nacli Art des 
macedonischen Dialectes, der seit Alexander dem GroBen auch bei den Syrern 
und Alexandrinern in Ubung war; insbesondere gescliah diese Verwecbslung, 
wenn das ,,v" vor dem -" zu stehen kam. Das {^ ist bier nicht Plural, sondern 
entspiicht dem griechischen Ausgaiig ,,iov". 

2 ) Villoteau (Dissertation sur les diverses especes d'instruments de musique 
qu'on remarque parmi les sculptures qui decorent les antiques monuments de 
1'Egypte, torn. VI, Antiqu., p. 425) vermuthet, class die "Wurzel dieses "Wortes 
arabisch sei (santir), dem die Agypter den Artikel ,,Pi" vorgesetzt, die Assyrer, 
bei den en dieses Instrument im Gebrauche stand, die Endung |^ angefiig-t hatten. 

3 ) Histoire gener. de la Musique, torn. II, p. 273. 

*) Dieses Instrument scheint auch in Rom nicht unbekannt gewesen zu 
sein, weil Quintilian von den Psaltrien und Spadix als von Instrumenten spricht, 
die ihn sehr aufregten, die man Mildchen verbieten sollte, da sie Leidenschaften 
erregen. List, orator. 
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(IfeDUDD) noch mehrere andere Musikinstrumente mit griechischem 
Namen. Es fragfc sich daher, ob nicht die so benannten Instrumente 
selbst griechischen Ursprunges sind. 

Diese Frage findet ihre Losung in den "Worten Ezech. 
Spanheims J ) , der also spricht : ,,Pleraque ilia sy^opSa vel sviata 
veterum organa* peregrina seu ex illo tractu Syriae nempe ac 
Phoeniciae profluxisse, a Graecis ipsis aliisque auctoribus est olim 
agnitum, et barbara indita noniina. Id nominatim utique de Nabla, 
Barbito, Magadi, observat Strabo 2 ), et quod praeterea de Psalterio, 
Sambuca ipsoque Citharae nomine ab hebraico "113,3 et chaldaico 
N133 -et inde a senioribus LXX vuvdcpa dici itidem potest, ut ab 
eruditis jam, qui in illis literis et linguis regnarunt, observatum. 
Unde et ab Aristoxeno peregrina instrumenta recenseri, Phoenicas, 
Pectidas, Magadidas, Sambucas, Trigona, Scindapsos, totidem intenta 
chordis instrumenta refert Athenaeus 3 ). Imo quod nominatim de 
Trigono ut a Syris reperto, et de Sambuca tamquam Lyrophoenice, 
seu Lyra Phoenicia, Phoenice item et Nabla, ut Phoenicum inventis, 
huiusque Sidonii inde dicti, e Juba, Sopatro, Ephoro aliisque tradit 
idem Athenaeus (1. IV, p. 175; et 1. XIV, p. 637) aut vero, quod de 
Cithara quae asias olim, tamquam in Asia reperta fuerit, dicta . . . 
Neque vero id genus instrumentorum chordis seu fidibus intentorum 
usus cum peregrino luxu, tibiis aut tibicinis minus, nee proinde 
a Satyrico, ubi ea de re agit, ommittendus, in urbem Romam fuerat, 
et quidem ex illo Asiae tractu invectus. Quam in rem praeclarus 
omnino et qui insigniter hue facit Livii locus, qui post devictum 
Syriae regem Antiochum vulgo magnum ait 1. XXXIX, c. VII: 
Luxuriae enim peregrinae origo ab exercitu asiatico invecta in 
urbem est (ommissaque ibi omni tibiarum aut tibicinum mentione) 
turn Psaltriae , Sambucistriaeque et convivalia ludorum oblecta- 
menta." In der That verrathen schon die Namen der meisten grie- 
chisch benannten Instrumente ihren asiatischen Ursprung, so aufier 
den bereits genannten: Gingra, aulos, %epa? (Hp), Ambubaja (113N). 
Nachdem die Hellenen diese Instrumente aus dem Oriente erhalteii 
hatten, gestalteten sie dieselben theilweise um, vervollkommneten 4 ) 

x ) Ezechiel Spanheimii Observationes in liymnum in Delum, p. 474 u. 475. 

2 ) Strabo, G-eogr., 1. X, p. 471: . . . xa\ TOJV opyavtov I'vta pap^apw; a>v(5jj.a<rrai 
vipXa xal aa[j.|3uxr], T\ xa\ (3a'p|3tro; xal p.aya8E; xa\ aXXa TtXeiw. 

3 ) Athenaeus, 1. IV, p. 183 : 'Apwtdijevo; S' e'xouXoc opyava xaXet (poivtxa? xai Jtr]x-t8a? 
xai [JLayaSt'oa? aajj.|3uy.a5 te, xal Tpfytova xal xXeJ/[a[A|3ou; xal to ivvea^opSov xaXou'(j.EVov. 

4 ) Vora Psalterium lesen -\vir dies ausdriicklich bei.Atb.en., 1. IV, p. 183: 
To Ss J/aX-crjpiov, oi? <prjaiv 'Ii[3a;, 'AXe'?avopo; I Ku&rjpio; auvereXTJptoas -/opoat; xal 

tfi "Ktpeai'wv TtdXec ... 
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sie theilweise, wie so manche andere Erfindung, die " sie' ails dem 
Orients erhielten. Aber diese vervollkommneten Instruments nahmen 
in der Folge wieder ihren "Weg zuriick nach Asien und wurden mit 
ihrem griechischen Namen in der Heimat aufgenommen. 

Merkwiirdigerweise erscheint z. B. die siebensaitige Kithara 
auf den assyrischen Mohumenten zu derselben Zeit, wo sie in 
Griechenland erfunden wurde. Man schrieb, diese Erfindung Terpan- 
der (ungefahr 650 v. Chr.) zu, und auf den assyrischen Monumenten 
hat die Kithara gerade zur Zeit Assurbanipals (668 626?) sieben 
Saiten. Diese Gleichzeitigkeit ist jedenfalls iiberraschend, sagt 
Lenormant 1 ). "Wie uns die Assyriologen berichten, war der Verkehr 
zwischen Assyrien und Griechenland uber Klein- Asien und Phonizien 
alt raid rege. Sargon nennt in seinen Aufzeiohnungen den Namen 
Jonien und den Theil des Mittelmeeres um Cypern das Jonische 
Meer. Sennacherib stieB mit Griechen in Cilicien zusammen, be- 
siegte sie und setzte sich dort ein Siegesdenkmal, 2 ) er hatte.sogar 
in seiner Armee ein Corps von griechischen Truppen. 8 ) Assardon 
und Assurbanipal kampften mehrmals gegen Phonizien, standen 
mit Griechenland in Handelsverbindungen, fuhren mehrere Fiirsten 
auf Cypern als ihre Vasallen auf etc. Ein Fiirst nun, der mit den 
Hellenen in naher Verb indung war, lind wie Assurbanipal die Musik 
liebte, konnte gewiss die Musikinstrumente der Hellenen und ihre 
Namen kennen lernen. Es ist sehr wahrscheinlich, dass die Assyrer 
auch griechische Musiker hatten, die sich leicht unter den Ge- 
fangenen befanden. Man findet auf Monumenten Abbildungen, dass 
die Gefangenen ihren Besiegern Musik machten. Sie scheinen wie 
die Babylonier gerne fremde Musik gehort zu haben. Im Psalme 
137, 3 fordern letztere die Juden auf, ihnen ein Loblied von Sions 
Liedernzu singen(p5 T^tt 137 11'$). Die Babylonier kannten selbst- 
verstandlich alle diese Instrumente, einmal wegen ihrer Abhangigkeit 
von Ninive, und spater waren sie ja die Erben der Assyrer. 4 ) Die 
griechischen Namen der Musikinstrumente bei Daniel III lassen sich 
also erklaren durch die eigenen Namen, welche die Griechen den 
aus Asien importierten, von ihnen theils umgestalteten, sicher 
vervollkommneten Instrumenten gaben, die in dieser Gestalt mit 
ihren griechischen Namen in Asien wieder Verbreitung fanden. 



x ) Lenormant, La . divination chez les Chaldeens, p. 191. 

2 ) Berosus bei Eusebius, Oliron. Arm., p. 20, edit. Mai. 

3 ) Berosus, fragm. 12. Abydene, fragm. 7. Niebuhr, Gewinn aus dem armen. 
Eusebius, Kleine Schriften, B. I, 205. 

4 ) Vigoroux, La Bible, torn. IV. 

4* 
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' Die Ansicht, dass das Psalterion (J^SDiDD), der hebraische Nebel, 
eine uriserenl Hackbrett ahnliche Form gehabt habe, stiitzt sich 
hauptsachlich auf die Deduction, dass das arabische Wort Santir 
der Name des hackbrettartigen Instrumentes eiiie Verkurzung vom 
chaldaischen 1S33DD (Pesantir), dieses aber avis dem griechischen 
Psalterium stamme, womit im Mittelalter ein allerdings nichi trapez- 
fdrmiges, auch sonst (z. B. in der Lage der "Wirbel) vom Santir 
etwas verschiedehes, immerhin aber dem Principe nach ahnliches 
Instrument benannt wurde. 

Das Wort (J;aXT7]ptov scheint bei den Grriechen, wie wir aus den 
Schriftstellern ersehen, nicht ein bestimmtes Instrument, sondern 
vielmehr eine ganze. Olasse von Saiteninstrumenten zu umfassen. 
Zunachst vorzuglicli jeiie, die mit den Fingern allein ohne Plectrum 
gespielt werden; aber es kommen Stellen vor, wo mit dem Worte 
Psalterium auch Instrumente bezeichnet werden, die mit dem Plec- 
trum zum Erklingen gebracht wurden. In diesem weiteren Sinne 
bedeutet Psalterium soviel als Saiteninstrument uberhaupt. 

Die griechischen Schriftsteller unterscheiden zwischen dem Spiele 
mit den Fingern und mit dem Plectrmm. 1 ) Letzteres wird gewohnlich 
bezeichnet mit denWorten 7rX'<]Ti;s!.v, Tcpmeiv oder upousiv, wahrend ersteres 
meist mit (jxxXXs'.v ausgedriickt wird. 2 ) auidas erklart (jjdXXstv (s. h. v.) als 
ein Zupfen und Zuriickschnellen der Bogensehne oder Ly'rasaite. 
Alle jene Saiteninstrumente, welche ohne Plectrum, also mit den 
bloBen Fingern, gespielt werden, heiBen opyava (JiaXTtxa. So bei 
Athenaeus, . 1. XIV, p. 635: 'Apiato'^svoc e, r/]v ^ayadw v.cd TYJV wexTiSa' 
TrX'/jxTpoo 8ia cjjaX[xoo Traps^saS-a!. TTJV yjj&.w. AtcjTtsp xai IKvSapov 
Iv t(p Trpo? . e lspwva axoXtqi, TYJV \)A*(v.w ovo[j.aaovra, tjjaX[i6v 

" u11 ^ ! c -) P- 634: ,, e .H yap p.a.f<xi8i<; 6'pYavov sd 
w? c Avy.%pea)v tp'/jcrt, Auotov TS siipvjjxa. Aia vtal fa? AbSa? (JiaXirptots 



1 ) Plato, Lysis 5: Kol ij/7)Xat xal xpo^Etv TW 7rXjx.~ti). 

2 ) Philosfcratos der Alters, I, 10: . . . o Se 'A|j.tpfwy -i iprjatv T\ XXo ys 5) ij/aXXsi: 
/.at i:eivt TOV vouv E? ~T]V ^rjx.-i'Sa xat ;:apacpai'vei ~aJv oSdvcov oaov andypT] irw a3ov~i tind gegeii 
Ende: Ka'fl'rj-at SE ETH x.oXiovou, TW [XEV ^oS\ xpou'eiv. ?UJJI[AEXEC, ~fj Ssi-ta os napanXrjir-cojv -a? 

xai TJ Ere'pa '/Ei'p EV opfl'at? toei? ~wv 8axiruXti)V 7cpo[3oXai;, creep oTjjiai ^XaartxrjV 
[idvrjv. Audi bei den Romern ward dieser Unterschidd'des Spieles 
durcli eigene Ausdriicke fixiert. Das Spiel mit dem Plectrum hieB foris canere, 
mit den bloBen Fingern intus canere. Asconius in Oic., II, Verr., I, 20, 53: Cum 
canunt citharistae, utriusque manus ftinguntur officiis. Dextera plectro tititur, 
et hoc est foris canere. Sinistrae digitis chordas carpunt, et hoc est intus canere. 
Difficile autem est, quod Aspendius citharista faciebat, ut non uteretur cantu 
utraque manu, sed omnia, i. e. imiversam cantionem intus et sinistra tantum 
manu complecteretur. - 
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eivai 6 v lo)v ev t^j 'Ojj.cpdX^ Sta ra&twv 'AXV sla, AoSai (JjaXTpioa T 
u(xva)v aotSot TOV evoo xoa^vjiratrs." Die Magadis ist also ein Psalterium. 
,Nach Menachnias ist die Pectis 1 ) und Magadis dasselbe Instrument, 
und die Sambuca 2 ) nur die j linger e Form der Magadis, also sind 
beide Psalterien. 

Nach Hesychius (s. h. v.) gehort auoh das Trigonon und Pan- 
durion 3 ), nach Pollux 4 ) auch Pel ex zu den Psalterien. Siu'das 
;(s. h. v.) zahlt auch die Nabla zu den Psalterien: .tpaXr/jpioV opfavov 
[j.ooaix,6v, oTcsp 'Acd vaoXa uaXstrat. Auoh Ovid 5 ) bezeugt, class die Nabla 
mit beiden Handen ohne Plectrum gespielt werde, also wie ein 
Psalterium war; aber indem er sagt: ,,Disce etiam duplici genialia 
palma verrere" (du musst lernen, mit beiden Handen iiber die 
freudenerweckeri.de Nabla dahinzufegen), lassfc' er uns zugleich auf 
eine Harfe schlieBen. Es ist sehr wahrscheinlicb, class die, nur mit 
beiden Handen ohne Plectrum gespielten Instrumente, wie Nabla, Ma- 
gadis, Trigonon, Sambuca, die auch Psalterien genannt wurden, nur 
der Form nach von einander verschiedene Harfen waren. Sie werden 
durch ihre Grofie und durch die dadurch bedingte Lange oder Kiirze 
der Saiten, durch die gro'Bere oder geringere Schallkraft, auch 
durch den Toncharakter verschieden gewesen sein, allein in Bezug 
auf den Bau wird wohl das "Wort Euphorions 6 ) richtig sein, der in 
seinem Buche von den Isthmischen Spieleu sagt: ,,Ta TcoXu^opSa 
opYavwv ovdjj-acrt [xovov TrapyjXXcy.^'O'af Tia^TraXatov 8 5 auiwv sivai TYJV 
Wenn nun auch das Wort Psalterion zunachst von harfen- 
artigen Instrumenten, die cloch allein mit den bloBen Fingern beider 
Han.de gespielt werden konnten, gebraucht wurde, so liberzeugen 
uns .doch die Schriftsteller sowie Abbildungen, dass mit diesem 
Ausdrucke auch Instrumente , welche man mit dem Plectrum 



!) Athenaeus, 1. XIV, p. 635: Mevociyjj.o; S'ev -ot? Jiept Teyvt-wv, TTTJV ^Tjx-iSa, rjv 
.-rjv au-rjv slvai -^ (jtayaSi, Sa^to cprjaiv cipeiv. Diogenes, der Tragikei', unterscheidet 
aber beide Instrumente, indem er sie zusammen aufeahlt bei Athen., 1. XLV, 
p. 636. Audi Phillis im 2. Buche von der Musik zilhlt sie nebeneinander auf: 
<l>oiv(/.E$, TtrjruSec;, [j.ay8ioei;, aa[j.[5ux.[, tpfyiova /.. T. X. Die Losmig dieter Scliwierigkeit 
vide Ba3ck, De inetris Pindari, p. 261 ss., it. Jan, De fidibus Graecorum, p. 31 ss. 

2 j Athen., 1. XIV, p. 635: ITaXaibv (j.ev ('Eutsopi'wv) cprjal to opyavov efvat trjv jj.ayaocv, 
[j.Etaaxsuacrfl'rjvai 3' O'ie ~o~e, xai aa[A[5u/7jV [j.s~ovo|J.a<7'8'rjvat. 

3 ) Hesychius: riTjxti;' opyavov jj.oufft/.ov, TiavSouptov, 'iaX-rjpiov. Tpiytuvov eiSo; 
'iaX~r)pfou. 

4 ) Pollux, IV, 61: Kac TcriXv)? Sk ou [j.dvov 6 -% rapr/.ecoaXaia; Xdtpoi;, aXXa stai opyavov 
tl 'iaX-rjpioV. 

5 ) Ars amandi, III, 329. 

e ) Athenaeus, 1. XIV, p. 636. ; 
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spielte, bezeichnet warden. So findet sich unter den Gemalden von 
Herculanum eine Erato, welche ein langliches Saiteninstrument mit 
dem Plectrum spielt und dabei die Inschrift hat: ,,'EpaTti> cJjaXtptav", 
Erato spielt den Psalter. Es scheint, dass manchesmal iiberhaupt 
unter Psalterium ein Saiteninstrument im allgemeinen verstanden 
wurde. 1 ) Auch die Ausdriicke /pousiv, TrX^rceiv, welche in der Regel 
fur das Spiel mit dem Plectrum genannt wurden, sind von tpaXXetv 
nicht immer streng geschieden. 2 ) Bei Athenaeus 8 ) lesen wir von 
einem Instrtimente mit Namen Epigonion, welches jetzt in ein 
aufrechtstehendes Psalterium verwandelt wurde" : ,,MvY]|j,ovuet ' 6 
'Io(3a<; xai TOO Xopo<poiWKO, xai TOO 'Ercifovioo, o vov els (^aXTVJpiov 
#p{hov ^eTaff^Yj^auoftev, StacrwCet r/jv TOD ^peaafisvoo Ttpoasfopiav." Varro 
nennt den Nebel ein Orthopsallium (ein gerade aufrechtstehendes 
Psalterium). Dies lasst uns vermuthen, dass es auch Psalterien gab, 
die nicht aufrecht standen, Instrumente, welche, wie das Santir der 
Araber, das ItMDG der Assyrer, seinen Schallkasten zu unterst hatte 
und, wenn auch mit dem Plectrum gespielt, dennoch Psalterion im 
weiteren Sinne genannt wurden. 

Es ist also die engere und weitere Bedeutung des Wortes 
Psalterium zu unterscheiden. Im engeren Sinne ist ein Saiten- 
instrument zu verstehen, das mit den Fingern der Hande gespielt, 
also auf beiden Seiten leicht zuganglich und auch mit mehreren 
Saiten versehen ist, welches also der Harfe ahnlich war ; im weiteren 
Sinne wurden auch solche Instrumente Psalterien genannt, deren 
Saiten iiber einen liegenden Resonanzboden gezogen, nur von 
einer Seite her, mit dem Plectrum gespielt wurden. In letzterem 
glauben wir das biblische Pesanterin, das Santir der Araber zu 
erkennen. Der Name konnte sehr wohl erst von den Griechen zu 
den Arabern gekommen sein. Denn wie Westphal 4 ) sagt, darf man in 
der arabischen Musik den Einfluss, den die griechische Musik ver- 
mittelst des Arsaciden- und Sassanidenreich ausiibte, nicht iibersehen. 

Allein der biblische Nebel war allem Anscheine nach eine 
Harfe, und nicht ein dem arabischen Santir ahnliches Instrument. 



*) Suidas (sub voce [-louaoupyot) 1 ^FaXirptai at 8e [louaoupydt |5ap[3apot ^aav 
aijirat? rat^wp'ov (3ap(3a. Kat TOUTWV a? [j.ev auXoumv a[ Se J/aXXouat TOVtay^pSw xai 



2 ) Achilles Tatios gebraucht in seinem Komaue I, 5, xpou'eiv von beiden 
Spielarten; ebenso Philostratos der Jiingere in der Beschreibung des 6. Bildes 
TrXri-CTretv von l dem' Spiele der linken Hand, welche bei der Kithara und Lyra die 
Saiten zupffce: 'II Se Xai'a opSot; TtXrJTTret 1:015 8ax.~JXot? tou; jj.t~ou?. 

3 ) Athenaeus, 1. IV, p. 183. 

4 ) Die Musik der alten und mittelalterlichen Zeit, S. 6 ff. 
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Wir berufen uns zum Beweise auf den hauptsachlichsten und 
engeren Sinn des griechischen Wortes ,,Psalterion", welches doch 
zunachst ein Spiel mit den Fingern. beider Hande andeutet, also 
eine Harfe voraussetzt. Wir berufen uns auf Ovid, dessen Be- 
schreibung der Nabla nur auf eine Harfe passt; auch Josephus 
Flavius 1 ) versichert, dass der Neb el zwolfsaitig und mit den Hand en 
ohne Plectrum gespielt wurde. Wir berufen uns insbesondere auf 
die Tradition der heiligen Vater und kirchlichen Schriftsteller. 

In der bereits oben citierten Homilie zum 1. Psalm gibt der heil. 
Basilius den Unterschied zwischen tbaXr/jptov einerseits, xiftdpa und 
Xopa anderseits an, indem er auf die entgegengesetzte Lage des 
Schallkastens hinweist. Kithara und Lyra haben denselben auf der 
unteren, das Psalterion auf der oberen Seite des Korpers, daher 
der Ton von oben kommt. 2 ) Er hebt mit Eusebius (Ps. LXXX) 
und Hilarius (Prolog in Ps.) insbesondere noch hervor, dass das 



J ) Joseph., Antiqu., VII, 12, 3: TI ok va[3Xa SwSexa (piWyyou; ey^ouaa Tot? SaxToXot; 

t. Ps. XXXIII, 2, wird Tit^itf "7^? gewohnlich genommen als ,,Nebel der 
Zehnzahl", so. von Saiten, und daraus geschlossen, dass der Nebel 10 Saiten 
gehabt habe. Im Ps. XOII, 4, lesen wir aber: *:OJ'7ltt "llttflT^J? 

a ) Darin stimmen die Nachrichten der orientalisclien und occidentalischen 
Schriftsteller uberein. Basilius (in Ps. XXXII, p. 133, B. Edit. Maur.): TaXtrjptov 
yap TO/a 6 vou; ecprj-at 6 -a avw i^rj-wv, 8ta TO TJJV xa-acr/.ur[v TOU opyavou -auta TTJV ^y^ou'aav 
3u'va[j.iv ex TOU avtoihv Ey_eiv. Cnrysostomus (Edit. Maur., torn. V, p. 499): TdiaX- 
T^'piov, TO Tipb? TOV oupavbv pXeTOtv. Kai yap aviofkv TO opyavov TOUTO xtveiTat, ou xaTuO'ev, 
warap TI xifl'apa. Athanasius (op. torn. I, p. 2, Edit. Maur.): "EuTt TO ij/aXTTJpiov opyavov 
[/oufftxbv Sexa^opSov Ix TWV avw&ev [zgpwv T^; xTaaxsu^? aTOTsXouv TOV fffov evapjaoviw? TOI? 
tpftdyyot; npb; TTJV EX T^; tptovrj; jj.sXa)Sfav ajrooiSdv. Hapa (AEV 'EjBpai'oti; NauXa Xeyd^evov. 

Hieronymus ad Ps. XXXII, 2: Oithara deorsum habet cavamen et sex 
chordas habet. Opera sanctorum intelliguntur per citharam, quae sunt sex opera 
misericordiae. Et de illis chordis aliae bene cantant, aliae murmurant. Sic et sancti, 
alii sic, alii vero sic ... In Psalterio decem chordarum psallite ei. In decalogo 
mandatorum. Psalterium destirsum habet cavamen : praedicatio vel mandata in- 
telligitur in sanctis, quae de supernis veniunt. Unde dixit, omne datum optimum 
et omne bonum perfectum desursum est desceiidens a patre luminum, apud quern 
non est transmutatio vel vicissitudinis obumbratio. Decem chordarum, i. e. decem 
verba legis. Tria mandata in una tabula et septem in altera . . . 

Cassiodorin Ps. XXXII, 2 : . . . Psalterium vero decachorditm esse clicimus, 
quod ordine converso alvum citharae in superioribus habet, unde ad inferiorem 
partem canora fila descendunt. 

Euthymius Zigaben. (Praefat. in Psalm.): Psalterium ad id genus in- 
strumentorum perthiet, quae intenduntvir. Est tamen instrumentum hoc rectum 
et superne causas habet unde emittat voces . . . 

B e da venerabilis (Interpretatio Psalterii artis cantilenae, Migne, torn. XCIII, 
p. 1099) : Hnic (Psalteiio) Citharae positio videtur esse contraria, dum quod istain imo 
continet, illud conversa vice gestat in capite. Hoc apud Hebraeos dicitur Nablum. 
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Psalterion allein aufrecht getragen werde.- Diese Uberlieferuiigen 
passen durchaus nicht auf das Santir und das gleichgestaltete as- 
syrische Instrument, das seinen Resonanzboden an der unteren Seite 
hatte und gar nicht aufrecht getragen werden konnte. Die kirchlichen 
Schriftsteller bezeichnen diesen Schallkasten des Psalteriums mit te- 
studo, tympanum 1 ), sonora concavitas, obesus venter, buccae sonorae 2 ). 

Mit Berufung auf Hiejonymus sagen sie, dass das Psalterium 
die Form des griechischen Delta gehabt habe. 3 ) 

"Wenn es also wahrscheinlicher erscheint, dass das Psalterium 
ein harfenartiges Instrument war, so werden wir, um die Gestalt 
desselben etwas genauer kennen zu lernen, unsere Blioke zuerst 
auf die agyptischen Monumente wend en, die uns aus den ver- 
schiedenen Zeitperioden erhalten sind. 

Die Form der altesten agyptischen Harfen ist sehr primitiv. 
Wir sehen. sie in einem aus den Zeiten der vierten Dynastie 
stammenden Grrabe bei Gfizeh. Der ganz einfache mafiig geschwungene 
Bogen aus Holz ohne Hesonanzkasten ist mit sechs Saiten bezogen, 
welche oben befestigt sind. 4 ) 

x ) August, (in Ps. XLII) : Psalterium istud organon dicitur, quod de superiors 
parte habet testudinem, illud scilicet tympanum et concavum lignum, cui chordae 
innitentes resonant. 

2 ) Cassiodor. M. Aur. (Praefat. in Psalt., c. IV, Migne, torn. 70) : Psalterium 
est, ut Hieronymus ait, in modum A Deltae literae formati ligni sonora con- 
cavitas, obesum ventrem in superioribns liabens. (In Ps. CL, 3): Psalterium vero 
est in modum citharae conversa positio. Buccas enim quasclam sonoras ligni 
gestat in capite: ubi ab imo venientes chordarum sonos in altum rapit et gratis- 
sima, quantum dicitur, modulatione respondet. 

8 ) Cassiod. (Praef. in Psalter., c. IV, 1. c.) und Isidor. Hispalens.(Etymol., 

I. Ill, c. 22, 7) : Psalterium, quod vulgo canticum dicitur, a psallendo noruinatmn, 
quod ad ejus vocem chorus consonando respondeat. Est autem similitudo citharae 
barbaricae in modum A literae. Dass Isidor hier sich auf die cithara barbarica 
berufb, welche nichts anderes als der nubische Kissar ist, hat seinen Grund 
darin, dass dieses Instrument umgesturzt Ahnlichkeit mit dem griechischen 
Delta hat. Seine weitere Ausfuhrung zeigt ja, dass er unter Psalterium nicht 
die berberische Lyra verstehe, welche den Resonanzboden tinten hat. 

B e d a venerabilis (Interpretatio Psalterii artis cantil., Migne, torn. 93, p. 1099) : 
Psalterium est, ut Hieronymus ait, in modum Deltae literae formati ligni, sonora 
concavitas, obesum ventrem in superioribus habens . . . Hoc apud Hebraios dicitur 
Nablum, ipsum vero psalmum gi-aecum esse constat vocabxilum, quern dictum qui- 
damvolunt XKO ~ou J/aXXetv, hoc est a tangendo. Nam etpsaltrias citharoedas vocamus 
docto pollice modulationes musicas exprimentes. Psalmtis est ex ipso secundo in- 
strumento musico, i. e. Psalterio modulatio quaedam dulcis et canora profunditur. 

4 ) Description de 1'Egypte, Abtheilung Gizeh, A, Fig. 17, iind Lepsius, 

II. Abth., Tafel 36. Mit den zwei knienden Harfnern spielen noch zwei auf 
der Schrag-, einer auf der Langflote, und zwei Siinger singen. 
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Eine .ahnliche groJ3e Harfe von acht Saiten, welche den Gesang 
der Lobsanger begleitet mit neun Tanzern, welche den Gestus des 
Vortanzers nachmaolien, sehen wir in einem der funften Dynastie 
angehorigen Grab bei Gizeh. 1 ) Aber .schon in dieser altesten .Zeit 
erfahrt die Harfenconstruction Zusatze tind Verbesserungen. Der 
Untertheil des Bogens wird kraftiger und wuchtiger gestaltet, Man 
fieng an, den Yortheil eines Schallkastens fur die Fulle des Tones 
zu erkennen. Die Harfe bekommt in ihrem unteren Bogen eine 
Art FuJ3, so dass sie selbst stehen bleibt, ohne gehalteu werden zu 
mussen. An diesem kolbenartigen Untersatz wurde ein schrag ge- 
stellter. Saifcenhalter angebracht; oben sind die Saiten an einem 
vorspringenden Saitenhalter befestigt. 

Im mittleren Eeiche zeigen die Harf'en einen bedeutenden 
Forfcschritt. Der Eesonanzkasten tritt namentlich an dem unteren 
Theile des Bogens kraftiger liervor; an dem oberen Ende desselben 
sind schon formliche "Wirbel angebracht. Der Schallkasten ist ver- 
schieden. 2 ) Die Harfe sieht, namentlich bei jenen, welche ein sehr 
flaches Kreissegment bilden, fast wie ein leicht gekrtimmtes Schiff- 
chen aus. Bei anderen schneidet sich in der Halfte der Schall- 
kasten scharf vorspringend von dem einfachen schlanken, leicht 
nach oben gekrlimmten Bogen ab. Auch Verzierungen. werden 
angebracht. 

"Wenn auch die einfachen Form en noch inVerwendung bleiben, 
werden die Harfen doch im allgemeinen luxurios ausgestattet. Der 
urspriinglich flache Bogen findet sich bei manchen fast halbkreis- 
formig erweitert. Es treten jetzt die sogenannten Paukenharfen auf, 
die ihren Namen von der Form des Schallkastens haben. Der 
Resonanzkasten hat unterhalb eine Stiitze, wodurch die Harfe etwas 
in die Hohe gehalten und dem Spieler handlicher wird. Wir be- 
merken um diese Zeit den allmahlichen Ubergang von der Bogen- 
harfe zur Dreieckharfe, von welcher erstere allmahlich verdrangt 
wird. Das stiitzerideVorderholz fehlt aber auch dann, als die Dreieck- 
harfe fast vollstandig zur Geltung gekommen war. 

Tin neuen Eeiche wird die Harfe aufs prachtigste ausgestattet 
und erreicht eine bedeutencle Grolie. Der Schallkasten der Pauken- 
harfe gestaltet sich zu einem kraftig vorspringenden FuBgestelle, 
das dem Instrumente festen Stand gibt. 

1 ) Abbildungen der Harfen des alten Reiclies sieli bei Lepsins, II. Abtli., 
Taf. 74, 36; Ooncerte von Harfen, Floten und Guitarren bei Wilkinson, II, 316. 
Sieli im Anhange. 

2 ) Abbildungen: Descript. de 1'Egypte, PI. A, II, 91; Wilkinson, 1, 442.. 
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Die in den thebanischen Grabern gefundenen groBen Harfen 
haben theils die Form des lateinischen C, theils laufen sie voii 
einern hohen, spitz kegelformigen Schallkasten in ein rund und 
sohlank ausspringendes Oberholz aus. Manche derselbeii haben mehr 
als zwanzig Saiten. 

Ebenso find en si ch die kleinen, flaehgespannten Harfen, die, 
voii dem Spieler auf die Schulter gelegt, mit beideii Handen ge- 
spielt wurden. In altester Zeit werden die Harfen kniend gespielt, 
und auch spater wird diese Stellung beibehalten; nur bei schlank 
aufsteigenden Instrumenten steht der Spieler. 

Ein anderes Instrument sieht man haufig in den Monumenten 
von Ober-Agypten; es sieht einer Mandoline mit stark aufwarts 
gebogenem Halse ahnlich. In der Mitte des Schallkastens zeigt 
sich ein Saitenhalter, neben welchem Schalloffnungen angebracht 
sind. Die Anzahl der Saiten wechselt von drei bis funf. Am oberen 
Ende des gebogenen Halses sind Schrauben zum Spannen und 
Stimmen der Saiten angebracht, die aber auf demselben nicht auf- 
gedrttckt werden konnen. 1 ) 

Zu nennen sind noch die kleinen harfenartigen Instrumente, 
deren Corpus einen Winkel oder ein sehr zusammengedriicktes 
Kreissegment bildet. Es kommen auch groflere in triangularer 
Form vor, die einen kraftigen, meist viereckigen, nach oben ver- 
jiingten Schallkasten haben, zu welchem das Oberholz bald einen 
spitzen, bald stumpfen, manchmal auch rechten Winkel bildet. 

Aus dieser kurzen Aufzahlung der Harfenformen geht hervor, 
dass der biblische Nebel gewiss nicht die groiJe agyptische Bogen- 
harfe war, die ja nicht im Gehen gespielt werden konnte. Aber 
auch von den kleinen tragbaren Harfen will kein Exemplar zu 
den Nachrichten stimmen, welche uns die kirchlichen Schriftsteller 
von der Lage des Schallkastens des Nebel (Psalterium) hinterlassen 
haben. Wir finden im Gegentheile bei den agyptischen Harfen den 
Resonanzkasten, sei es in Form des sich erweiternden, ausgehohlten 
Bogens oder in der Form eines Schiflfchens oder paukenartigen 
Untersatzes, immer am unteren Theile des Instrumentes. 

Eigenthiimlich ist auch die Thatsache, dass der Nebel in der 
Heiligen Schrift erst in den Btichern Samuels erwahnt wird. Es 
scheint, dass man dieses Instrument nicht aus Agypten wie manches 



*) Capitan Speke horte ein solohes Instrument auf seiner Beise zum Nil 
(1861). Es scheint athiopisch zu setn. Im britischen Museum zu London sincl 
noch drei Corpus von diesem Instrumente, allerdings in einem sehr schlechten 
Zustande, aufbewahrt. Sieh Abbildung im Anhange. 
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andere mitnahm, sondern erst in Asien kennen gelernt hatte. Wir wissen 
ferner, dass die rcoXo^opSa opY^va schon fruhzeitig in Klein-Asien ver- 
breitet waren, ihren TJrsprung aber aus dem ostlichen Asien herleiten. 

Da ist es nun die assyrische Harfe, welche in den Ruinen Mnives 
haufig gefunden wird, die unsere besondere Aufmerksamkeit erregt. 
In dem Basrelief von Kujundschik wird sie von drei Mannern 
und vier Weibern gespielt. Sie ist von den agyptischen Harfen 
durchwegs unterschieden ; sie ist leicht tragbar, dreieckig, ohne 
Vorderholz, hat einen schragen, vom Spieler aufwarts laufenden 
viereckigen Schallkasten und einen horizontal gestellten Saitenhalter. 
Sie ist mit sechzehn und noch mehr Saiten bespannt; Wirbel zum 
Stimmen sind nicht zu bemerken, wohl aber am Sehallkasten eine 
B/eihe Knopfe oder Stifte, welche wahrscheinlich zur Befestigung 
der Saiten dienen. Nach der GroBe der harfenspielenden Figuren 
durffce das Instrument eine Hohe von l'25m'gehabt haben. 

Die assyrischen Harfen sind bei weitem nicht so mannigfaltig 
als die agyptischen. Der Construction nach sind sie sich sehr ahn- 
lich. Sie werden von den Musikern auf dieselbe Art getragen, meist 
mit den Fingern beider Hande gespielt und miissen daher an der 
linken Seite des Spielers befestigt gewesen sein. Der assyrische 
Name dieser Harfen ist nicht bekannt. Fetis 1 ) vermuthet, dass es 
dasselbe Instrument sei, welches bei den Griechen Magadis genannt 
wurde. Es ist nicht un wahrscheinlich, dass Anakreon (530 v. Chr.), 
einer der bedeutendsten griechischen Lyriker, diese aus Assyrien 
eingebiirgerte Harfe meinte, da er von der zwanzigsaitigen Magadis 
spricht. 2 ) Es war die besondere Eigenheit der Magadis, dass ihre 
Saiten in Octaven gestimmt waren, 3 ) die Wirkung war ahnlich dem 
Zusammensingen von Mannern und Knaben. 4 ) Daher auch das 
v so viel als in Octaven singen oder spielen heiBt. 5 ) Daraus 



l ) Histoire gener. de la Musique, torn. II, p. 329; torn. Ill, p. 270. 
3 ) Athenaeus, 1. XIV, p. 634: 



8' E'IXOOI 
pSaiai |iaY8t 
to Aeuxaa^t ou 8' ^[3a; . . . 



3 ) Athenaeus, 1. XIV, p. 636: Kol <I>(XXi? 8'6 ArlXio; . . . Xey^v ou-o>;- 

. . . [7.Y8Sa? 8e no. Sta Jtaatov xa\ Ttpo? 
taa -a (A/prj Ttov d8(5v-wv ^piAoajieva. 

4 ) Athenaeus, 1. XIV, p. 635: . . . 'Aptairdijevo; 8e, TTJV |j.aya8tv xat -rjv 

X.'op\s ^XyjXTpou Sta -iaXjj.ou Ttape'^ea&ai -CTJV y^peiav. Aidrap xal Ili'vSapov e?pif)xe'vai ev -<o npb; 
axoXiw, -crjv (jtayaStv ovojj.aaav-a 'iaX[.ibv avrtcpfl-OYYOV, Sta to StJo yevoiv ajxa xal 8ia 
ey^etv irf) ouvwBfav av8pwv Te xal natScov. 

5 ) Aristoteles, Problem., XIX, 18. Of. Boek, De rnetris Pindari, 1. HI, c. XI. 
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erklart sich auch die groJJe Saitenzahl; es waren nur zehn ver- 
schiedene Tone, welche in den Octaven verdoppelt waren. Gerade 
.diese 'Stnnnning des Instrumentes legt den Gedanken nahe, dass die 
Magaclis eine Harfe war, in welcher sowohl die hochklingenden 
kurzen, als auch die tieferen langen Saiten gewiss viel leichter unter- 
gebracht wer.den konnten, als 'bei' einer Kithara, welche fast nur 
aus gleichlangen Saiten bestand. Die Magadis war kein urspriing- 
lich griechisches Instrument, sondern wird von Aristoxenos unter 
den fremden 1 ), von Euphorion 3 ) unter den alten Instrumenten auf- 
gefiihrt. Es ist gewiss, dass die assyrische Kunst auf Klein- Asien, 
insbesondere auf Lydien einen gro-Ben Einfluss ausgeiibt hat. Unter 
den assyrischen Monumenten fand sich eine Harfe, welche mit der 
von Anakreon gespielten Magadis gleiche Saitenzahl hatte. 

Von groBem Interesse ist die Abbildung auf der schonen apali- 
schen Vase in Miinchen, auf welcher die neun Musen dargestellt 
sind. Drei halten Schmuckkastchen, eine singfc aus einer Notenrolle, 
zwei blasen die Doppelflote, drei spielen Saitenins,trumente : eine 
die. Lyra, .welche deutlich an der Schildkrotenschale zu erkennen 
ist, ,die andere die Kithara und die dritte 'eine Harfe, die sie an 
die linke Seite driickt und mit beiden Handen die Saiten beruhrt. 
Diese Harfe hat eine auffallende Ahnlichlceit mit jener assyrischen, 
die man auf dem Basrelief zu Kujuiidschik sieht. Der einzige Unter- 
schied besteht darin, dass der Schallkasten der Harfe auf der 
.Mimchener Vase nach oben zu starker wird. 3 ) Es war also diese 
Harfe auf Grroi3-Griechenland bekannt und ist vermuthlich durch 
semitische Colonisten dahin verbreitet word en. 

Wenn der Schallkasten dieser Harfe in fri.ih.erer Zeit eine 
Ahnlichkeit mit irgend einem GefaJ3e hatte, so konnte darin die 
Veranlassung liegen, dass man diese Harfe mit clem Namen Nebel 
(7Q3 = GefaB) bezeichnet. 

Jedenfalls passt die Beschreibung von der Gestalt des bibli- 
schen Nebel, wie sie die kirchlichen Schriftsteller vermitteln, auf 
die assyrische und auf die auf der Munch ener Vase dargestellte 

!) Athenaeus, 1. IV, p. 183: 'Apta-^svo; 5' iV.&uXa opyava -/.aXEi ooivixa; xai ^r/x.-iSa; 
/MI [j.ayaofoai;, aa(j.j"ju'x.ai; -^ xa\ -piydlva xai xX'iiajJ.[Bo; xai TO evvEay_pgSQV xaXou'jiSVOv. 

a ) Athenaeus, 1. IV, p. 175: IHuyoptcov OE, o ^071010; EV -to 7cep\ 'lofl'(j.iwv, ot vuv, 
or/ai, xaXou'(j.EVOt vapXtairai xat -avooopia-at xat aajj.j3ouxicr-a v i xatvtj) JJ.EV ouoEvi ^ptovrat opyavq). 
Tov yap (3ap|j.ov -/.at (3ap|3t-ov, wv Sa^tpi) xa\ lAvaxpewv ij.vrj[jiovEu'oua[, xat -TJV [j.ayaSiv -/.at -a 
-piytova xai -a; aa[j.^uxa; ap/_Ela Eivai. 

3 ) Pnbliciert und beschrieben von Gerhard: Apiilien-Vasenbilder, Berlin 
184G. Auch bei Lenormant et de Witte: Elite de monuments ceramograplu'ques, 
.torn. II,.. pi. LXXXVI, abgebildet. Sieh Abbildung im Anhange. 
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Harfe in vorzliglicher "Weise." Der Resonanzboderi -ist an den ge- 
nannten Instrumenten thatsachlich an der oberen Seite angebracht 
und hiedurch ein Erforder'nis erfiillt, das von alien kirchlichen 
Scliriftstellern als das charakteristische Kennzeichen des biblischen 
Nebel hingestellt wird. . 

Wenn manche Schriftsteller den Schallkasten mit einer testudo, 
tympanum, oder obesus venter vergleichen, was wir bei der assyri- 
schen Harfe nicht bemerken, so mag dies eine Abart sein, welche 
das Princip der Construction nicht beruhrt. Ubrigens nimmt deiv 
Schallkasten der Harfe auf der Miinchener Vase" nach obeii that- 
sachlich an Sfcarke und TJmfang zu. - : 

Diese Harfe wird, wie* die Abbildungen zeigen, aufrecht ge- 
tragen, was nach der "Uberlieferung nur dem Nebel-zukommt; meist, 
wird sie ohne Plectrum iiur mit den Handen gespielt. 

Mehrere Schriftsteller sageiij unter Berufung auf den heil. 
Hieronymus, dass der Nebel die Form des griechischen Delta gehabt 
habe. Der Anblick der assyrischen Harfe zeigt- : dass 'der > Schall- 
kasten mit dem Saitenhalter zwei Dreieckseiten-bilden, als ; dessen 
Grrundlinie man sich die aufierste -Saite denken karin, so dass die 
Gestalt dieser Harfe einem Delta nicht unahnlich ist. 

Nach allem diirfen wir uns den Nebel als eine derarfcige 
Harfe vorstellen, die in alter Zeit vielleicht nur weniger Saiten 
als spater hatte. ' ' ; 

Es ware librigens auffallend, wenn gerade die Harfe, die ver- 
moge ihres Baues eine groBere Schallkraft hat und sowohl in 
Agypten als avich in Asieii weit verbreitet war, im Tempelorchester 
gefehlt hatte. > 

c) As or (llt^J?). 

Mit dem Nebel sind meist aiidere Instrumente verbunden; sein 
Spiel wird von der toph (II. Sam. VI, 15) oder Schophar, Hazozeroth 
(II. Paralip.V, 12), Kinnor und Metzilthaim (II. Esdr.XII, 27; Ps. CL, 4, 5) 
begleitet'. In den Psalmen XXXIII, 2, CXLIV, 9 lesen, wir asyn- 
detisch ito beigesetzt (li^^n33,Nebelasor), wahrendimPs.CXn,4 
selbstandig neben Nebel vorkommt in den Worten : "\wy~ty 
{V5H ty hir ^1 Der "heilige Hieronymus gibt die tJber- 
setzung mit: in decachordo et Psalterio; Felix: in : decachordo et 
Nablo; Camp: in decachordo et cheli. Die LXX hat auch hier kv 
S-x.a^dpS(j) ^aXTVjpit|) [J.ST' coo-^g sv /U'frapcf, sowie in den iibrigen Stellen. 
Wahrend die Iibrigen .Ubersetzer ^ttfl? als selbstaiidiges Instrument 
betrachten, hat also die LXX ,,Nebel der ZehnzahP, d. i. vOn zehn 
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Saiten, also stets zehnsaitiger Nebel ube'rsetzt. Fetis 1 ) nimmt Asor 
als Bezeichnung eines vom Nebel verschiedenen Instrumentes und 
halt die von Wilkinson in Ober-Agypten gefundene zehnsaitige 
kleine Bogenharfe; Engel 2 ) die syrische Trigonharfe, Haremberg 
die Magadis fur den Asor. 

Nach dem Wortlaute des Textes wird das asyndetisch bei 
Nebel stehende a6or am besten als Zahl fur die Saiten genommen, 
und damit ein von dem ohne Beisatz genannten Nebel, der fur 
gewohnlich vielleicht weniger Saiten hat, unterschieden. Wir glauben, 
dass an unserer Stelle 'lityj? gleiohbedeutend mit Nebel asor ist und 
sich von dem gew.ohnlichen Nebel vielleicht nur durch die Anzahl 
der Saiten oder GroBe des Corpus unterscheidet. 

Dass es verschiedene Abarten des Nebel und Kinnor gab, die 
nur an G-roJBe und Zahl der Saiten verschieden waren, scheint durch 
die tJberschrift des Ps. VI rMt^J ^ 1^?3 oder mit Auslassung 
des Instrumentes in Ps. XII riVPpt^I ^5 H. Chron. XV, 21, fiili-D 
r\Wiyf D *?$', I- Chron. XV, 20 DiB^ !? Q*/Wi sowie durch I. Chron. 
XVI, 5 Dvi3 \7? angedeutet zu sein. "Ubrigens werden die beiden 
wenig umfangreiohen Saiteninstrumente Kinnor und Nebel mit ihren 
zehii bis zwolf Tb'nen kaum ausgereicht haben fur die verschiedenen 
Tonarten, in welchen die Tempelgesange vorgetragen wurden ; ebenso- 
wenig als unsere Blasinstrumente fur jede Tonart passend sind. 
Dass aber verschiedene Tonarten angewendet wurden, ist wohl nicht 
zweifelhaft. Es ist eine allgemeine Erfahrung, dass der aus der 
Fiille des Herzens sprechende oder singende Mensch, insbesondere 
wenn er von starken Gefuhlen angeregt ist, unbewusst jene Ton- 
lage bildet, die dem Ausdrucke der Freude, Bewunderung, des 
Schmerzes oder des Erzahlens, Belehrens, Ermahnens u. s. w. so 
entsprechend ist, dass sie diese Empfindung alsogleich in dem 
Horenden erkennen und fuhlen lasst. Diese Tonlage ist nicht etwa 
eine bloB hohere oderniedere Stellung des Tones, welche im Alter, 
Q-eschlecht oder Organisation begriindet ist, sondern diese Tonlage 
ist Gattung und. Art; sie ist ein centraler Ton, von welchem aus 
zahlreiche Tone ausstrahlen, sie ist ein dominierender Ton, durch 
welchen mehrere unter oder ober ihm liegende Tone in ihrem Ver- 
haltnis zu ihm und zu einander bestimmt werden. Solche Sprach- 
tohe, Tonlagen, Collectivtone unterscheidet man in der mensch- 
lichen Sprache viele. Die Musik nennt sie Tonarten, deren die 



J ) Histoire gener. de la Musique, torn. I, p. 388. 

2 ) The Music of the most ancient nations, chap. II, p. 47 51. 
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altere viel mehr (12 14) als. die moderns (2, namlich Dur und Moll) 
anwendete. Gewiss war auch die Tempelmusik auf dieser natiir- 
lichen Grundlage des Sprachgesanges aufgebaut und hatte zum 
Ausdrucke verschiedener Empfindungen auch seine charakteristischen 
Tonlagen (-Arten). Darum glauben wir, dass sowohl beim Nebel 
als auch Kinnor gewisse Abarten vorhanden waren, die iin wesent- 
lichen gleich, nur durch GrdJ3e, Anzahl der Saiten, Stimmung ver- 
schieden waren und mit eigenen Nameii bezeichnet wurden. 

d) Gittith (rpfia). 

In den Uberschriften der Psalmen VIII, LXXXIund LXXXIV 
(DW! h$ -QXyfy wird flri3 (Gittith) von den meisten Erklarern 
der Heiligen Schriffc als musikalisches Instrument gehalten. Die 
Proposition 7$ vor dem, mit dem Artikel versehenen Nomen in 
Verbindung mit rUMD? steht jedenfalls zur Musik in Beziehung. 
Haremberg 1 ) hat infolge einer sehr kiihnen etymologischen Ab- 
leitung in fpfia die Magadis gefunden: ,,Magadidis esse affinitatem 
cum Gittith, seu Gittis, si literas spectes, nemo ambigit, nemo m- 
ficiatur." Allein genau betrachtet ist auBer dem .?" zwischen ,,|j/xyac;" 
und ,,Gittith" keine Ahnlichkeit. Calmet 2 ) hat die eigenthumliche 



J ) Mscellania Lips, nov., IX, pars II, p. 233. 

2 ) Calmet, Comment, literal, in omnes et singulos v. et n. Testam. libr., 
torn. IV, p. 55, 5. Als Grande fur die Meinung, dass ein aus Jungfrauen ge- 
bildeter Chor, abgesoiidert von den Mannern, eine eigene Classe gebildet habe, 
werden folgende angegeben: I. Paralipom., XXV, 5 werden bei der Ordnung 
der Sanger neben den Sohnen Hemans auch seine drei Tochter erwahnt. Im 
Psalm LXXIII, 26 werden ausdriicklicli paukenschlagende Jungfrauen angefiibrt: 
... in medio juvencularum tymp.anistriarum. I. Esdr. II, 66, 67, sowie II. Esdr. 
VII, 67 ist von Sangerinneii die Rede. Der chaldaische Paraphrast sagt zu 
Ecclesiastes II, 8, dass von Salomo Sanger und Sangerinnen im Tempel an- 
gestellt worden seien. Tostatus (quaest. 14 in I. Paralip. XXV) und Menocliius, 
Grotius und Castalio erklaren zu I. Paralip. XV, 20, dass die siebente Sanger- 
classe aus Madchen bestanden habe wegen mtt7J?";>JJ DvD3i Allein in letz- 
terer Stelle ist das Dlii/'P":?^ (nach Madchenweise) ofFenbar von der hohen 
Stimmung der Nebel im G-egensatz zu der in Octaven spielenden Kinnor ("7J? 
D'3*)t^il) V. 21, zu verstehen. Aus den iibrigen Schriftstellexi geht nur hervor, 
dass bei gewissen auflerordentlichen Feierlichkeiten, bei Volksfesten, Trauer- 
feiern oder bei Gelagen (II. Mos; XV; Eicht. XI, 34; I. Samuel XVIII, 6, 7; 
II. Samuel XIX, 35; Eccl. H, 8; II. Paralip. XXXV; Ps. CXLVIII, 12, 13 u. a. 0.) 
auch Frauenchore beigezogen wurden, aber nirgends werden sie unter den 
eigentlich liturgischen Sangern genannt. Bei der Eintheilung der Sangerclassen 
in I. Paralip. XXV ist schon den Zahlen nach fur diese Sangerinnen kein Platz. 
Die Anfuhrung derselben bei Esclras lasst eher auf das Gegentheil schlieBen, 
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Ansicht, class die mit Gittith iiberschriebenen Psalmen dem Vor- 
sanger jenes Chores zu iibergeben waren, welcher aus Sangerinnen 
von Gath bestand, wofiir sich aber gar kein Beweis findet. Die 
LXX iiberzetzt o-sp TWV XTJVWV und hat offenbar niD'5 von DJ = cupa 
preli gelesen. Vulgata: pro torcularibus. Nach dieser "Dbersetzung 
denken manche an ein Instrument, welches bei der Weinlese ge- 
braucht, oder an eine bestimmte Melodie, welche entweder bei 
dieser Veranlassung oder beim Laubhuttenfest gesungen wurde. 1 ) 
Letztere Ansicht hat manches fur sich. 2 ) In einem agyptischen 
Grabe zu Eileithyia (Ilithyia) liest man iiber einer niedlichen Dar- 
stelhmg dreschender Kinder in Hieroglyphen folgende Worfce: 
,,Dreschet ihr Ochsen, dreschet Garben, dreschet fur euern Herrn 
ihr drescht auch fur euch." Derartige Lieder zur Arbeit .des 
Euderns, Wasserschopfens u. a. trifft man auch heute noch. Ge- 
wohnlich haben diese Lieder eine sehr einfache, aus wenig Noten 
bestehende. Melodie und einen Rhythmus, der der Bewegung bei 
der betreffenden Arbeit angepasst ist. Auch Aristides (II, p. 56) 
schreibt der Musik die Fahigkeit zu, Schiffahrt, Rudern und jede 
schwere Arbeit zu erleichtern. Axich in den heiligen Schriften 
finden wir in dem 7*V*n (Hedad) des Isaias XIV, 10 und Jeremias 
etwas Ahnliches angedeutet. 

Das chaldaische Targum scheint zu Ps. VIII eine Tradition zu 
enthalten, die nicht unerheblich ist. Die Ubersetzung lautet : 



da die Sanger des Heiligtlnims ausdriicklicli von den noch genannten Sangern 
und Sangerinnen untersohieden werden. Es gab viele aufiergottesdienstliclie 
Gelegenlieiten, wozu man Sanger und Sangerinnen nothig hatte. Die Babbiner 
sagen, dass bei der Riickkehr aus der babylonisclien G-efangenscliaft Sanger 
und Sangerinnen ihre Lieder erschallen liefien, ,,ut reditus fiat laetior". Was 
Schudt, De cantatricibus templi (Ugolini thesaur., XXXII, p. 644), von dem 
votum castitatis im Alten Testamente sagt, mag ganz richtig sein (cf. Haneberg, 
Die religiosen Alterthiimer der Bibel, S. 254), aber nirgends haben wir eine Tra- 
dition, dass solche Frauen oder Jungfrauen beim Tempelgesang mitgewirkt 
hatten. Die Mischna (Eraclnn 13 b ) berichtet von der Musik im zweiten Tempel- 
wohl von Knaben, die unterhalb des Pulpets zu den Fuflen der Nabla and 
Kithara spielenden und singenden Leviten standen und in den Chor einstimmten, 
vim dem Q-esange ^^^1 = condimentum zu geben, aber ni'chts von Sangerinnen. 
Diese Levitenknaben hieflen '1J?2f oder 0^1 Si -H^D = parvuli oder adjutores 
Levitarum. Nach der Tosefba waren es D*7t!?'l1* 'Tp' ^3; die Zulassung nicht- 
levitischer Kinder mag als auszeichnende Ausnahmen gegolten haben. 

1 ) Cf. J.Ben. Carpzov, Oservation. philolog. stiper Ps. tres fTFlliri"/!?* Helm- 
stadt 1758. Auch Abenesra (ad tit. Ps. VIII) halt es fur ein ({3VQ) Gedicht, 
das mit dem Worte D'Jnj anfieng. 

b ) Auch nach Ewald, Delitsch und anderen ist fl'flil-Name einer Weise 
oder Tonart, ,,die gathitische", aus der Stadt fl3 stammend. 
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der Kithara, welche aus Gath eingefiihrt wurde." 
Redslob 1 ), dem auch Gesenius 2 ) beistimmt, nimmt Gittith fur ein 
Musikinstrument, erklart aber ITflJ fur cine aus dem Infinitiv ni,3 
contrahierte Form von WU, woraus durch Anfugung der Endung tV 
das "Wort FPflJ (analog wie JTrptt aus 117^ Infinitiv von Mptf) ent- 
standen sei. 

Wie bereits bemerkt, liegt die Vermuthung, dass es ver- 
scMedene Abarten des Kinnor und Nebel gab, sehr nahe. Nach 
der chaldaischen Paraphrase hatten wir uns hier ein dem Kinnor 
verwandtes Instrument zu denken. 

Es ist auffallend, dass in den iibrigen Theilen der Heiligen 
Schrift nirgends eine Erwahnung geschieht von jen en Instrumenten, 
welche sich in den tJberschriften der Psalmen finden; wahrend 
wir wiederum in den tJberschriften der Psalmen niemals Kinnor 
und Nebel begegnen. Es scheint, dass jene Arten von Kinnor und 
Nebel, wie sie in Begleitung der Psalmen beim Gottesdienste in 
Gebrauch waren, mit besonderen Namen ausgezeichnet waren oder 
im gewohnlichen Leben nicht beniitzt wurden. Es ist daher nicht 
unmoglich, dass unter den tJberschriften der Psalmen noch manche 
Ausdriicke von Instrumenten zu verstehen sind, wo von aber jede 
Tradition verloren gegangen ist. 

e) Sabbekha (n33D). 

Bei Daniel III, 5, 7, 10, 15 wird die H33D oder ,133^ (Sabbekha) 
unter den in Babylonien gebrauchlichen Instrumenten aufgefiihrt. 
Die LXX iibersetzt aa|j,(36>fir]. 3 ) Die Griechen kennen dieses Instru- 
ment unter demselben Namen. Bei den lateinischen Schriftstellern 4 ) 
werden die Sambucistriae und Sambucinae erwahnt, welche zu 
diesem Instrumente bei den Gastmahlern der Vornehmen in Rom 
sangen. 5 ) 

Obwohl dieses Instrument sowohl von lateinischen und griechi- 
schen Schriftstellern haufig angefuhrt wird, erfahren wir auBer den 
Angaben iiber Erfinder, Gebrauch, Toncharakter nicht viel uber 
die Gestalt desselben. 



!) Bedslob, De praecepto nrasico, Lipsiae 1831, p. 24. 

2 ) Thesaur., s. v. flflJt 

3 ) Aucli ^a(ipt5/.) oder ^a|j.(5tV,r] (Theodotion). 

4) Livius, 1. XXXIX, c. 6; Macrobius, Satir., Ill, 7; Marfcion, c. IX, 924. 

5 ) Auch Aristoteles sagt, 1. 1, dass Heptagona, Trigona und Sambucen 
bloB znm Vergniigen dienten. 

5 
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Suidas 1 ) und Athenaeus 2 ) bezeichnen Ibykos als Erfinder. 
Allein, wie wir bereits gesehen, wird von Aristoxenos (Ath., 1. IV, 
p. 183) auch die Sambuca unter die fremden Instrumente gezahlt, 
die wie die iibrigen polychorden Insfcrumente (nach Strabo, Geogr., 
1. X, p. 471) aus Asien nach Griechenland eingefuhrt wurden. 3 ) Wir 
erfahren tiber die Sambuca noch, dass sie einen hohen, scharfen 
Ton hatte. 4 ) 

Mit nur vier Saiten. bespannt, sei sie bei den Parthern und 
Troglodyten in Gebrauch gewesen. 5 ) Ob wirklich nur vier Saiten 
waren, oder ob diese Zahl so zu verstehen ist, wie bei der Magadis, 
welcher bei Athenaeus, 1. XIV, p. 637, nur fuuf Saiten zugetheilt 
werden, worunter aber walirscheinlich fiinf Tetrachorde zu ver- 
stehen sind, mag dahingestellt bleiben. Bei den Griechen hatte die 
Sambuca gewiss mehr Saiten, weil sie Plato zu den polychorden 
Instrumenten rechnet. Riehm ) stiitzt sich auf Athen. XIV, 634, 7 ) 
wonach die Sambuca einige Ahnlichkeit mit dem gleichnamigen 
Belagerungswerkzeug, das eine mit einem Schiffe verbundene Leiter 
war, haben miisse, und halt jenes eigenthtimliche, zwischen Harfe 



) S. V. Sa[j.|3ux.ai opyava p.ouaixa -ptywva . . . -m-rp -ty aa[j.(joxirjv, Ttpukos "Ifiuxo; 

"Eart 8k 1805 Kt&apa; -ptywvou. 
2 ) Athenaeus, 1. IV, p. 175, b: Koi -b -pi'ywvov ok xaXou|AEvov opyavov, 'ld|3a? Iv 
7e-ap-w 0earpi/.% 'latopta?, Supfov Ei5pE[j.cx tprjatv stvat, to; xal irbv xaXou'[j.svov Xupoootvixa 
aa[xpuxrjV. TOUTO 8k -b opyavov Neav&rjs o Ku^[X7]vb; ev 7tpa>~ti) "Qpo)V, eup7j|j.a Eivat XE'YEC 'l[3uxou 
-ou 'Priywou jiotTjirou. Ibykos wird dieses Instrument in Griechenland eingefiilirt haben. 
L. Dindorf setzt zwischen Xupo-fowixa da[x|3ijxrjv ein ,,xal". Aber auch aus anderen 
Griinden ist die Meinung Gevaerts (Histoire et Theorie de la Musique de 
1'Antiquite, tom. II, p. 245), dass die Lyrophonix oder phonizische Lyra mit der 
Sambuca identisch ,sei, nicht haltbar. Bei Athenaeus, 1. XIV, p. 636, hat die 
Sambuca im Widerspruch mit 1. IV, p. 175, ihren Namen von dem Erfinder: Tfi 
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3 ) Das "Wort selbst sammt wahrscheinlich von derWurzel ^HD = implexit, 
perplexit. Gesenius (Thesaur., s. h. v.) findet den von Athenaeus und Strabo be- 
zeugten semitischen Ursprung des Wortes durch die Etymologic bestatigt. Aiis 
dem doppelten 3 ist im Griechischeii ,,p.|3" geworden, iihnlich wie in HM3N =. am- 
bubaja. 

4 ) Athenaeus, XIV, 634: ITp\ oap.|3Jx7)i; eor) 6 Matjaoijpto? o^u'ipfl'OYYov sTvat |j.ouatxbv 
opyavov -rjv CTap.pu'xr,v. Aristid. Quintilian., De Musica, II, p. 101: . . . -rjv 8k a[j.- 
[juxrjv Trpb; S'VjXutTjira, ayev^ TE oOaav xat [JLE-CC 7toXX% o^u-rj-o; ota TTJV [1.17.^6-^-0. -uaiv y^opowv 
?? ExXuaiv Tcsptayoucjav. 

G ) Athenaeus 1. XIV, p. 634 : Xprjafl-ai orjaa? au-C> FlapSou? xai TpwyXo8u'-;, TETpa- 
/_(5p8co ovn. 

G ) Handworterb. des bibl. Alterth., II, p. 1036. 

7 ) KaXEtufl'ai ~E ajj.[3uxrjV, snEtor) OTOV s^apfl'r), yt'yVE-ai a-/_^|j.a veto; xal xXt'^axo; EVO- 
otov 8^ -i ECJ-[ xal TO - 
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und Laute stehende agyptische Instrument mit aufgebogenem Halse 
fur die Sambuca. Der schiffartige B,esonanzboden wiirde nach der 
Bescheibung sehr wohl passen, allein mit einer Leiter ist katim 
eine Ahnlichkeit zu finden. 

Mit Bestimmtheit sagt aber Suidas, dass die Sambuca ein 
Trigonon war, also eine dreieckige Form gehabt habe. Sa^puxai* opfava 
ixouaixa -up^cava, ev oic TOO? ia.p$ob<; iflSov . . . !'<m 8s elSo? wSxfcpac TptY>vou. 
In ahnlicher "Weise beschreiben Vitruvius (De Architectura, 1. VI, 
c. 1) und Festus (s. v. Sambuca) die Sambuca und sagen, dass dieses 
kleine Trigouon die Frauenstimmen begleitete. Bei den griechischen 
und romischen Schriftstel]ern geschieht dieses Instrumentes haufiger 
Erwahnung als des eigentlichen Trigonons. Es ist vorzu'glich' das 
Instrument, welches ausgelassene Weiber in liederlicher Gesellschaft 
spielen. Man hat nun zahlreiche Abbildungen 1 ) von wiisten G-e- 
lagen aufgefunden, wobei sehr nachlassig und iippig gekleidete 
Weiber kleine, dreieckige Harfen in den Handen halten, und daraus 
deu Schluss gezogen, dass man in diesen "Weibern die beriichtigten 
Sambucistrien mit ihren Instrumenten vor sich habe. Montfaucon 2 ) 
spricht dieselbe Ansicht aus; Euphorion 3 ) erklart die Sambuca fur 
eine jiingere Form der Magadis, die wenigstens annahernd eine 
Dreieckgestalt hat. 

Es ist aber deshalb nicht ausgemacht, dass die Sambuca und 
das. Trigonon ein und dasselbe Instrument waren. Bei griechischen 
Schriftstellern werden sie nebeneinaiider, also als verschiedene In- 
strum ente aufgefuhrt. Allein die Nebeneinanderstellung b eider In- 
strumente in der ziemlich langen Liste von Pollux, 1. IV, p. 59, und 
auch in der des Aristoxeiios (Athen., 1. IV, p. 182) u. a. 0. ist doch 
noch kein absolut sicherer Beweis, dass sie nicht identisch waren; 
denn es ist gewiss, dass beide Compilatoren manchesmal dieselben 
Instrumente unter verschiedenen Namen aufgezahlt haben. Kommt 
ja auch bei tins in der Benennung der Instrumente etwas Ahii- 
liches vor. 

Aber ein anderes unterscheidendes Merkmal zwischen der 



!) Stepliani zahlt im Compte-renclu, 1871 und 1873, bei 40 Beispiele solcher 
clreieckiger Harfen auf. 

2 ) Montfaucon (Antiquitat. expl., p. 345): Forma (Lyrae et Citharae) semper 
eadem pene est, si quandam excipias infra proferendam a Sponio pubKcatam, 
quae triangularis pene est; estque liaud diibie id quod ti-igonum appella- 
batur, cui similis etiam Sambuca erat, instrumentum scilicet triangulare 
cbordis adornatnm. 

3 ) Atben., 1. XIV, p. 63B : Eu^popi'uv 8' v Tiji jcepl 'lafl'jj-uov, jcaXaiov JJ.EV tprjol, -b 
opyavov sTvac -TJV [j-ayaSiv, jj.-aaxeuao:9'^vat 3' oW TOTE, xai cra[j.[Bu'x.Y)V [j.E-avo[Aaa5'^va[. 

5* 
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Sambuca und dem Trigonon finden wir in der verschiedeneii Ton- 
hohe. Nach Aristides Quint, und Athenaeus (1. c.) hat die Sambuca 
einen hohen, scharfen Klang, wahrend das Trigonon die tiefere Octav 
zur Pectis (Athen., 1. XIV, p. 635 und 636) bildet. 

Das Trigonon muss also einen gro'Beren Corpus und langere 
Saiten als die Sambuca gehabt haben, letztere wird aber im Baue 
vom Trigonon nicht wesentlich verschieden gewesen sein. 

f) Neginoth (ni3J)3). 

Unter den 34 Instrumenten, welche in der Schrift Schilte 
Haggibborim, c. II, als von den Israeliten gekannt und beniitzt auf- 
gefuhrt werden, lesen wir auch F113J33 (Neginoth). Dieses "Wort findet 
sich als tiberschrift in den Psalmen: IV, VI, LIV, LV, LXI (aber 
nyxrfy), LXVII, LXXVI; ferner Klagel. Ill, 14; V, 14; Isa. 
XXXVIH, 20; Ps. LXXVII, 7; Habak. HI, 19; Job XXX, 9. 
Die LXX und Theodotion ubersetzen Iv &I.LVOIC;, die Vulgata in car- 
minibus, Aquila iv cjxxX^oic, Symmachus Sia (JiaXrqpiwv. Aber auch 
die LXX hat in Ezechiel XXXH, 32 mit <|>aXc^piov, Job XXX, 9 
'mit Kitkicpa tibersetzt. 

Nur einige Ubersetzungen verstehen unter diesem Ausdrucke 
ein Musikinstrument. Die Ableitung des "Wortes von J13 1 ) (texit), 
aus welcher Wurzel ptt (clypeus) stammt, das gleichsam die Form 
des Instrumentes H3^3 angeben soil, sowie die Ableitung von 
ilJ]J (splenduit) 2 ) ist vollkommen willkiirlich und unrichtig. 8 ) Die 
Wurzel des "Wortes ist vielmehr JJO 4 ) beriihren, insbesonclere 
,,pulsavit fides". Diese Bedeutung geht aus I. Sam. XVI, 161, 
XVUE, 10 u. a. 0. und insbesondere aus Ps. LXVIII, 26 hervor, wo 
die D'3J3 (Spielleute) ausdriicklich von den D'ltZ? (Sangern) unter- 
schieden werden. Diese Ableitung beseitigt nicht nur alle gram- 
matikalischen Schwierigkeiten, sondern gibt auch den besteii Sinn. 
Durch das Zupfen der Saiten (pi) werden clieselben zum Tonen 
gebracht, daher ist die Bedeutung ni'J3 zunachst nicht die eines 
Saiteninstrumentes , sondern vielmehr die des Saitenspieles. Mit 
der Proposition 2 haben. die Uberschriften die Bedeutung, dass 



*) Durch Versetzung des ,,3" und Einfugung des ,,i"l". 

2 ) Welche Bildung durch Abwerfung des dritten Radicals und Einfugung 
eines ,,1" erklart wird. 

3 ) Schikard. Horol. ex Buxtorff. Thesauro grammat., p. 40. 

4 ) Die Ableitung Fiirsts (Concordanz) |J = can-ere, singen, ist sehr un- 
wahrscheinlich. 
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dieser Psalm mit Begleitung des Saitenspieles unter Aussohluss 
der ubrigen Instrumente gefunden werden soil. 

Jedenfalls sind nicht alle Psalmen mit denselben Instrumenten 
begleitet worden. So wie es dem Inhalte und auch der auJBeren Form 
nach verschiedene Psalmen gibt, die j a auch durch gewisse Bezeichnun- 
gen (TtfjIBtB, VW, fWOa, r6nn, nap, D^B, hwti u. a.) unterschieden 
werden, ebenso werden sie nach verschiedenen Melodien gesungeii 
undvon den passendsteii Instrumenten begleitet worden sein. Manche 
Psalmen mogen mit dem ganzen Musikapparate, andere nur mit 
Floten und unsere Psalmen bloB mit den Saiteninstrumenten a,us- 
gefuhrt worden sein. Es ist also wahrscheinlich unter D13>JD nicht 
ein bestimmtes, sondern iiberhaupt Saiteninstrumente zu verstehen. 1 ) 



g) Nechiloth 

In ahnlicher "Weise wird auch fll7>n3T7X, das nur im Psalm V 
als Uberschrift vorkommt, als allgemeiner Ausdruck fiir . Floten- 
instrumente zu fassen sein. Die LXX und Theodotion: orcsp t?jc 
xX^poyojAOtxT/js, Vulgata: pro ea, quae hereditatem consequitur, Aquila: 
DTTEp xX7]poSoi7bv, Symmachus : urcsp xXvjpoo^uw fassen die Uberschrift 
als eine Devise des Psalm-Inhaltes auf und leiten das Wort von 
7l"D (nachal) ab. Allein das vorhergehende n-lWft? macht es s'ehr 
wahrscheinlich, dass wir auch hier einen musikalischen Ausdruck 
zu verstehen haben. 

Nach dem Talmud hat Tl"D die Bedeutung von examen apum ; 
daher soil nach R. David Kimchi eine Tonweise, welche dem Ge- 
summe der Bienen ahnlich ist, nach R. Hay aber ein Musikinstrument, 
dessen Ton gleich D*Tm Dp^ ta l7 susurro apum, oder nach Reggio 
ein die Bienen besingendes Lied bezeichnet werden. Vorzuziehen 



*) Diese Ansicht vertritt Pfeitfer, Dub. Vexat., p. 643: i"D'J3 esfc nomen 
generale omnium instrumentorum fidibus constantium et tactilium. Eduard 
Leigh. Grit. s. p. 135; JJ3 notat manu pulsavit fides. Nomen H3^3 inde deductum 
significat instrumentum musicum, quod pulsatur digito vel plectro. I. Sam., 
XVI, '24: (1133 filj)- Nam vocabulum hoc generale est, comprehendit omnia 
instrumenta musica fides seu chordas liabentia, quae digitis pnlsari possunt. 
Cf. Kob. Bellerm., Comment., p. 18, u. a. Es ist jedoch fi'D'Jlil nicht von n5?39? 
abhangig und daher nicht mit Geier, Hietzig zu iibersetzen: ,,dem Vorsteher 
iiber das Saitenspiel". Denn wie Delitsch (Comm. z. d. Ps., S. 84) bemerkt, be- 
zeichnet H'V^ nicht den Dirigenten, wogegen die "Uberschrift der assaphischen 
Psalmen und insbesondere I. Chron. XV, 17 21 spricht, wo die Direction durch 
JJ'ttt^Dp ausgedriickt erscheinfc. Der D'lWp ist der Sangmeister, welchem (7) 
vieUeiclit von dem Nttf3 D'^p 1t> (I. Chron. XV, 22) die Psalmen zu arran- 
gieren und einzuuben iibergeben wurde. 
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ist aber die Auffassung von Dyserink 1 ), der die Ubersetzung gibt: 
,,met fLuiten". 

Die "Wurzel ist hbn perforavit, und fVl^VD oder fll^Tp ist ahnlich 
wie fiSD3 von 23D (II. Chron. X, 15) gebildet. Das Durchbohren 
bezieht sich aber nicht auf das Einbohren der Locher, sondern auf 
den Corpus des Instrumentes, der ausgehohlt ist, ahnlich wie auXo? 

iiberhaupt B,ohre heiBt. 

-* _ 

Eduard Leigh 2 ) sagt: ,,fll;rn esse instrumenta musica pneuma- 
tica, uti fistulae, tubae, buccinae, quae sonum edunt instar torrentium." 



h) Machol 

Pfeiifer (1. c.) bringt mit dem "Worte 7vl"!, welches mit dem 
griechischen auXo? aus dem phb'nizischen NbvH stammen diirfte, 
noch andere "Worte in Verbindung. Dazu gehb'rt bl^np (Machol), 
welches durch das vorgesetzte 5 unstreitig ein Instrument ausdrucken 
soil, das von 7vh nicht viel unterschieden gewesen ware. Einen 
Hauptgrund fur seine Ansicht sieht Pfeiffer darin, dass an alien 
Stellen, wo dieses "Wort in der Heiligen Schrift vorkommt, die 
tibersetzung mit ,,F16'te" einen guten Sinn gebe. So II. Mos. XV, 21, 
wo Mirjiam an der Spitze eines Frauenchores mit ,,Pauken und 
Floten" steht; Eicht. XI, 34, wo Jephtes Tochter und eine Jung- 
frauenschar 8 ) den siegreich heimkehrenden Vater empfangt mit 
,,Pauken und Floten". Ebenso wurde in Bichter XXI, 21 und 
Jerem. XXXI, 4, 13 Machol mit dieser tibersetzung passeiid sein, 
und im Ps. CL, 4 keine andere Deutung zulassen. Ahnlich Harem- 
berg.*) Allein die angefuhrten Grtinde sind nicht beweisend. Denn 
ebensogut, wenn nicht noch sinngema^er, ist an sammtlichen Stellen, 
wo dieses "Wort vorkommtj 5 ) die Ubersetzung mit Eeigentanz, als 
lebhafte auJ3ere Darstellung des freudig erregten Grefiihles. Gerade 
bei Naturvolkern stehen die drei Schwesterkiinste Poesie, Musik 
und Tanz im innigen Bunde. n Die Verbindung dieser Kiinste bei 
alien rohen Volkern ist ziemlich erwiesen. Selbst bei den Griechen 
ist das Drama nur aus dem Chore, d.h. aus Poesie mit Musik und Tanz 



1) Hollandischer Psalter, Harlem 1871. 

2 ) In Grit. s. ad radio. TV/I* 

3 ) Auf iigyptisclien Monumenten sielit man hilufig Frauen die Flote (Doppel- 
flote) blasen. 

4 ) Miscellan. Lips, nova, IX, p. 256. 

5 ) AuBer an den obgenannten Stellen findet sich Machol nocli II. Mos., 
XXXII, 19; I. Kon. IV, 81; Ps. XXX, 12, CXL1X, 3; Klagel. V, 15; Holies 
Lied VII, 1. 
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begleitet, entstanden. Dass in einem schmalen ersten Umfang alle drei 
natiuiich zusammengehoren, ist unleugbar: denn eine gewisse Poesie 
isfc todt ohne Ton, utid die natiirlichste Musik 1st todt ohiie Dicht- 
kunst. Jene gibt nur eine Keihe dunkler, unbestimmter Empfin- 
dungen, die, aufgehellt duroh die "Worte, bestimmt werden sollen; 
dass beide Klinste zum Tanz fuhren, sieht man bei Kindern. Musik 
will Tanz, lebhafte Empfhidung in Worten ausgedriickt, will Aus- 
druck der Geberden." *) 

Die Ableitung des Worfces TlHB von 71H und seine Uber- 
setzung mit Tanz erklart sich auch sehr gut aus dein Syrischen. L> ) 
Die LXX hat auch ^opo? iibersetzt. Insbesondere ist Bicht. XXI, 21 
zu beachteu, wo der Infinitiv ^ICI 1 ? bei rmhftZ diese Bedeutung 
auBer Zweifel setzt. Bei IE. Mos. XXXII, 19 kann man an ein 
Instrument gar nicht denken; es ist kein geordneter R/eigentanz, 
sondern nur ein wildes Larmen und Springen des um das goldene 
Kalb versammelten Volkes. Ferner steht im Ps. XXX, 12 und Holies 
Lied VII, 1 Machol als Gegensatz zur Trauer. Dieser G-egensatz 
liegt wohl in der Bedeutung Tanz, da dieser ein Ausdruck der 
Freude ist, aber nicht in der eines musikalichen Instrumentes, welches 
sich ja auch zum Ausdrucke der Trauer eignen konnte, zunial da 
die Flote, an die Pfeiffer hier denkt, thatsachlich auch bei Leichen- 
feiern gespielt wurde (Matth. IX, 23). 

Einem Ausdrucke, der mit Machol verwandt ist, begegnen wir 
in der Uberschrift zu den Psalmen LIU fi7pT7jJ n5WQ? und 
LXXXVm noch mit clem Zusatze ni3y^. LXX hat hier das he- 
braische Wort beibehalten: DTUsp MasXei)' und uTusp MasXex)- TOO a:ro- 
%pti>fjVa.i ; ahnlich die Vulgata : Pro Macheled ad respondendum. 
Aquila: STUC /opstcj; Symmachus: cd^opoo; Theodot.: ujrep tr\c, yopdy.c. 
Verschieden ist die Auffassung des heil. Augustin, der zwar die 
Uberschrift des Ps. LDH wiedergibt mit pro Amalech, aber pro 
parturiente aut dolente iibersetzt. Diese tibersetzung steht dem 
Maheleth naher, nur ist im ganzen Psalme von einer Krankheit 
keine B,ede, eher noch im Ps. LXXXVIII, wo wir wenigstens etwas 
derartiges lesen: ,,sicut vulnerati dormieiites" ; ,,aut medici suscita- 
bunt" und ahnliches. Im Psalm LXXXVIII aber hat er: Pro 
Melech ad respondendum, was dasselbe sei, als wenn man sage: 
Pro choro ad respondendum, dass namlich der Chor dem Vorsanger 
respondiere. 

J ) Herder, Geist der hebr. Poesie, H, S. 266 ff. 

2 ) Gesenius, Handworterb. s. h. v. 71H, eigentlich kreisen, sich im Kreise 

bewegen; arab. 
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Die LXX-Interpreten haben in der griechichen Sprache offen- 
bar keinen passenden Ausdruck fur flTltt gefunden und darum das 
Originalwort beibehalten. Jedenfalls verstanden sie darunter weder 
^opoc, noch aoXo?. Da wir aber n-ltitt? vorgesetzt finden, scheint die 
Ubersclirift doch auf einen musikalischen Ausdruck hinzudeuten. 

Da im hebraischen Texte flpritt im status constructus steht, 
so glaubt man, dass irgend ein "Wort noch dazu gehort, welches als 
bekannt weggelassen, und damit der Anfang eines bekannten Liedes, 
nach Ewald eines Bufiliedes, angedeutet sei. Delitsch 1 ) substituierb 
37 oder ein ahnliches Wort, womit das Musterlied begann. Nach 
seiner Meinung konnte aber der Ausdruck n^tjtt, da nach II. Mos. 
XV, 26 nbnft Schlaffheit, Krankheit, Wehe ' bedeutet, als alte 
Femininform genommen, auch der Name einer elegischen Tonart 
sein. Dann wiirde die Ubersetzung lauten: nach schwermiithiger 
Weise und unserer musikalischen Bezeichnung ,,mesto" nahekommen. 

Allein letztere Annahme scheint denn doch eine nicht zu- 
lassige Ubertragung unserer mod ernen musikalischen Ausdrticke in 
jene alte Zeit zu sein. Da die Dichter zugleich Compositeure 
waren, jene alten Melodien wahrscheinlich doch nur eine poten- 
zierte Sprache oder doch auf den G-esetzen der Spra'chmelodie auf- 
gebaut waren, dtirfte die Beifugung derartiger Kunstausdriicke zur 
richtigen Wiedergabe der Melodie kaum nothig gewesen sein. 

Die erstere Ansicht, nach welcher fbr\'Qrby die Anfangsworte 
einer bekannten Melodie sind, nach welcher der Psalm gesungen 
werden soil, ist Jedenfalls vorzuziehen. Im Ps. LXXXVUE wiirde 
vom "Wettgesange zweier Chore zu verstehen sein. 2 ) 



J ) Bibl. Comment, d. Ps., S. 381. 

2 ) Saalschiitz (Vpn der Form der liebr. Poesie, S. 361 ff.) stellt die Be- 
hauptung auf, dass rippQ mit 7intt dieselbe Bedeiitung haben konnte und 
dass unter ersterem eine feierliche Procession (7111, im Kreise lierumgehen) 
zu verstehen sei, bei welcher diese Psalmen gesungen wurden. Es waren 
die in der Heiligen Schrift mit 7intt bezeichneten Tanze wahrscheinlich Be- 
wegungen, die dem Takte einer feierlichen Musik entsprachen, und wir kounen 
sie uns etwa nach der Beschreibung, die Jahn (Archaolog., I. Th., I. Bd., S. 514) 
von den Tanzen der Griechinnen vind morgenlandischen Christinnen gibt, denken. 
,,Eine geschickte Schone", sagt er, ,,ist die Vortanzerin und rnacht, genau nach 
dem Takte, der von den Adufen geschlagen wird, nicht nur verschiedene 
Schritte, sondern auch mit den Hiinden und mit dem ganzen Leibe verschiedene 
Stellungen und Geberden, die zwar an keine gewissen Eegeln gebunden, aber 
doch nichts weniger als kunstlos sind . . . Die iibrigen machen alle Schritte, 
Stellungen und Geberden der Vortanzerin genau nach und folgen derselben in 
einem Kreise, welcher bei den Griechinnen einen Halbmond, im Orient aber 
einen ganzen Zirkel ausmacht; dies ist der einzige Unterscliied, welchen Reisende 
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Dass es solche Psalmen gibt, die ihrer inneren Anlage nacli zu 
einem antiphonaren Gesange eingerichtet sind, 1st wohl sicher. So 
sehen wir im CXVIII. Psalme die Worte ,,quoniam in saeculum 
misericordia ejus" viermal als zweite Vershalfte wiederkehren. Es 
scheint dieser Theil jedesmal im. zweiten Chore beantwortet zu sein, 
wie es jetzt noch in den Synagogen geschieht. Im Talmud linden 
sich verschiedene Meinungen uber die Ausfuhrung dieser "Wett- 
gesange. Wahrscheinlich wurde der in zwei parallelen Satzen aus- 
gedriickte Gedanke von je einem Chore gestingen; kehrte der Ge- 
danke aber nicht in Form des Paralleh'smus der Glieder zuriick, 
dann wurde der Satz von beiden Choren nacheinander gesungen. 



2. Die Blasinstrumente. 

a) Flo ten. 

Die Flote (7*7!"! x ) kommt in den heiligen Schriften des Alten 
Testamentes an folgenden Stellen vor : I. Sam. X, B ; I. Kon. I, 40 ; 
Jesai. V, 12, XXX, 29; Jerem. XLVIII, 36; I. Machab. Ill, 45; 
Ecclesiastic. XL, 21 (auXo? 2 ), LXX); Judith HI, 10 (tibia, Vulgata). In 
den Abbildungen der agyptischen, asiatischen und griechischen 
Musikinstrumente begegnen uns die verschiedensten Arten von 
Floten. Man kann sie eintheilen in einfache, die wieder in Lang- 
und Quer-Schragfloten unterschieden werden, in Doppelfloten mit 
gleich- oder ungleichlangeii Rohren, und endlich in vielrohrige. 

Die Flote ist in Agypten schon in den altesten Zeiten bekannt. 
Beweis daftir sind die Grabdenkmale, welche der vierten Dyiiastie 
angehoren, die in den Abbildungen mater anderen Instrumenten auch 
Quer- und Langfldten zeigen. 3 ) Die Erfindung der einfachen Flote 



zwischen den Tanzern der inorgenlandisclien Christinnen und den Griechinnen 
angemerkt haben." Jalm vergleioht a. a. 0. S. 115 Mirijam, II. Mos. XV, mit 
einer solchen Vortanzerin. c , 

1 ) Von 77(1) bohren, hohlen, durohbohren; arab.^o.. Ancli bei den Grieclien 
wurde die Flote mit einem ahnliclien Ausdrucke benannt: -pr)-a\ odvaxe;, dnrch- 
bohrte Rohren. Von Alkaos, 1. I, c. 11 und Epigram. 1 : Xto-o\ TcoXu'-p7j-ot, Floten 
mit vielen Locliern. Bei Apulejus Florid., 1 : Pluriformi et multiforabili tibia. 

2 ) HesycMus hat eigenthiimlicherweise nnter dem Worte auXb;- /irl'apa 
5j au'piy?. Ewtweder ist xi^apa eine Glosse, die sich eingesclilichen hat, oder es 
ist auXb; in seiner weiteren Bedeutung von einem langlichen, rohrenartigen 
Gegenstand gebrancht, ahnlich wie bei Athen., 1. V, 189. 

3 ) Lepsius, II. Abth., Taf. 74. In einem der ftinften Dyiiastie angehorigen 
Grabe bei Gizeh sind acht Floten abgebildet. 



74 - 

schrieben die Griechen den Agyptern, und zwar dem 
Osiris zu. 1 ) "Wenn nun verscliiedene Erfinder*) der Flote von den 
Scliriffcstellern genannt werden, so erklart sich dies sehr leicht von 
den verschiedeiien Abarten dieses Instrumentes, deren Athenaeus 
und Pollux eine groBe Menge aufzahlen. Die agyptische Langnote 
hieB Mom oder Mam. 3 ) 

Bei den Phoniziern, Syrern und Phrygern, wo der agyptische, 
sowie assyrisch-babylonische Einfluss der Oultur unverkennbar ist, 
wurde die Flote 4 ) mit besonderer Vorliebe cultiviert. Noch zur 
romischen Kaiserzeit standen die phonizischen und syrischen Floten- 
blaserinnen wegen. ihres Lebenswandels in ublem Rufe. 5 ) 

Specifisch syrisch ist aber jene Flotenmusik, womit man Adonis, 
den getodteten, gesuchteii und wiederauflebenden, feierte, und die 



*) Athenaeus, 1. IV, p. 175 : 'I<5[3a<; [j.lv yap ev TO> 7tpoEipyj[j.E'vt>) 
orjac Xe'ysiv TOV (AovauXov 'OaiptSo? eTvat sSprjfxa. Jnl. Pollux, 1. IV, 10, sagt: 
eup](j.a EtJtiv A?YUT~'WV; jrapa OE AZyuretfots TtoXuo&oyyo? aiXb?, 'Oat'ptSo; Spr)jia EX. 
xpifl-ivj];. EustacMus zur Iliade, VII: ITapoc 'AXe?av5pEuatv ^v (AdvauXo; xaXa|A05, 'Oai'ptoo; 
oaatv E r i5pr]|j.a. 

2 ) In schonen Versen beschreibt Lucretius die Erfindung derselben durch 
Hirten, 1. 5: 

,,Ut Zepliiri cava per calamorum sibila primum 
Agrestes docuere cavas inflare cicutas. 
Inde munitatim dulces didicisse quaerelas 
Tibia quas fundit, digitis pulsata canentum 
Avia per nemora ac silvas saltusque reperta, 
Per loca pastorum deserta atque otia dia." 

Diodor. v. Sio. , Melanippides (b. Athen., 1. XIV, 616) schreiben die Erfindung der 
Flote der Minerva, Plutarch (De Musica, c. XII) dem Apollo, die phryglsche 
Sage dem Marsyas, jedoch auch dem Hyagnis nach der Parischen Marmor- 
chronik zu : "Tayvi; 6 <l>pu? auXou? ^pw-o; supsv Iv xeXavali;, TtoXE"? iris ( I>puyiai; xal -/jv apjioviav 
-TJV xaXoujjEvrjv <I'puyta-\ ;tpco-o; ^uXr,a. Er soil in der zehnten Epoche gelebt imd 
Zeitgenosse des athenischen Konigs Erichtonius (1560 v. Chr.) gewesen sein. 
Suidas versetzt ihn in die Zeit der Kichter. In Agypten waren ^ie schon da- 
mals seit undenklichen Zeiten bekannt und im allgemeinen Gebrauche. Plinius 
(Histor., 1 VIII): Fistulam et monaulum Pan Mercurii, obliquam tibiam Midas 
in Phrygia invenit, geminas tibias Marsyas in eadem gente. Bei Athen., IV, p. 175, 
werden die Meder Seuthes und Phonakes als Erfinder einer Hirtenflote genannt. 

3 ) Burmeister (Denkmaler des classischen Alterthums, S. 562) spricht die 
Vermuthung aus, dass der griechische Name jj.(5vauXo; urspriinglich nicht vou 
jjidvo;, sondern von dem ilgyptischen Worte Mom herstamme. Der agyptische 
Name bei Hosellini, Mon. d. Egitto, Mon. civ., torn. Ill, p. 27. 

4 ) Pollux, IV, 75 : MdvauXos |j.e'[j.v/jT;at |j.kv autou SotpoxX^? ^v 0a(j.upiot, TO OE Ei5p)(j.a 
AJyuTm'iov, auXst ok jiaXtara TO y[j.7JXiov, XE'ys-ai xal <l>piiya5 EipEtv |j.<5vauXov 

p^a&at TOU? Kapa; jcap' ixEi'vwv Xapdvta?, 

5 ) Horaz, Sat. II, Ambubajarum collegia hoc genus omne. 
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in Syrien Abobas, in Cypern Gingras hiefi, daher letzteres "Wort 
auch zu einem Beinamen des Adonis selbst wurde. 1 ) Die Gingras- 
flote war ein kurzes Pfeifchen, eine Spanne lang, und hatte einen 
hohen, scharfen und klaglichen Ton; 2 ) die karischen Pfeifen 3 ) waren 
ihr ahnlich und warden bei Klagegesangen gebraucht. Solin in 
Polyhist. 5, 19 erwahnt eine gingrina tibia, welche vielleicht die- 
selbe ist, die von den Griechen Giglaros (Niglaros) genannt wird 
und nach Pollux agyptischen Ursprunges ist. 4 ) Die Athener liebten 
die Gingrasflote bei Mahlzeiten zu horen. 5 ) 

Von den arabischen Langfloten sind insbesondere zu nennen: 
die oboearfcige Zamr oder Zurna ) in drei verschiedenen. Arten, 
das clarinettartige Erakieh und die Schnabelflote Chabbabeh oder 
Suffarah. 

Bei den Griechen findet sich unter den Langfloten der oboe- 
artige Monaulos oder auch vorzugsweise Aulos genannt, als das 
eigentliche Instrument der Kiinstler; aber auch einfache Schnabel- 
flo'ten . kommen vor. 7 ) 

Die Querflote, bei den Agyptern Sebi 8 ), bei den Griechen Plagi- 
aulos genannt, ist nach Pollux von den Lybiern 9 ) erfuiiden worden 
und unserer modernen Flote, natiiiiich abgesehen von der com- 
plicierten Mechanik, ahnlich. Nach Athenaeus 10 ) wird der Plagiaulos 
ganz bestimmt Photinx genannt. 



*) Pollux, IV, 76 : riyypa? 8e [J.txp6; -15 auXi'ax.o?, yowSr) xat fl'prjvrj-ixijV tpwvrjv acptetc;, 
[J.ev wv Trjv eOpgaiv ... r] Se <l>otV(V.(i)V yXtu'ia Tiy^pav TOV "ASwviv xaXet xat TOUTTO) 6 
auXb; e7t(ovd|j.a<ri;at. 

2 ) Athen., IV, p. 174: riyypaivotat yap ot <l>oivix;, w? tprjatv 6 Eevotpwv r/pcovto 
<rait)'a|ji.aio[; TO jj.^ye'fl'o;, o?u xa\ yospbv o{)'eyyo[j.EVot?. Tou'tot; OE xai 01 KapE; y_pojv-at EV Tot? - 

3 ) Pollux, IV, 10: Ilpdacpopo; OE |j.ou'aj] xapi'vif). 

4 ) Pollux, IV, 82 : FiyXapo; (viyXapo?) |j.r/.p<5; -(? auXiaxo; atyuTino?, jiovwSia Tipdacpopo;. 

5 ) Athen., IV, p. 174. Nach. Hesychius scheint an dieser Mote nicht viel 
gewesen zu sein, da er sagt: Tiyypa; xa\ yiyypia p-iv-pb; auXb;, ev (Ti rcpco-cov (J.av9'avouat. 

) Zurna (Surnai). Nach Silv. de Sacy zusammengesetzt aus j^ = Fest, 
Hochzeit, und .|j Flote. 

7 ) Bei Athen., 1. IV, und 1. XIV, sowie bei Pollux, 1. IV, 912, findet 
sicli Genaueres fiber die griechischen Floten. 

8 ) Verwandt mit Sebe, calamus, Eohr, insbesondere Schreibrohr (Roth, 
I, 112); die altesten Floten sclieinen aus Kohr gemacht worden zu sein. 

9 ) Pollux, IV, 74: AuXtov SE EI'OT] TcXayio;, Xcotivo? A[[3utov TO upr)|j.a. Aber nach 
Athen., IV, 185, von den Agyptern, insbesondere von Osiris. 

10 ) Athen., 1. IV, p. 175: 'ld|3ai; JJ.EV yap EV -cfii npoEtprj|j.e'vii) auyypajj.a-t, Atyu^-tou; 
^rjai Xs'ystv -bv p.dvauXov 'Oai'ptoo; sTvai i5pr)jj.a, xaflurap xa\ TOV xaXou'jj.svov oiu-tyya /iXayi'auXov. 
Dagegen gibt ihr Hesychius wieder die Gestalt einer geraden Flote mit den 
Worfcen: <I>un;iy!;' aupty?, Xto-ivo? auXb; (w?) 180; aaXmyyo;. Deminut. : Photingion bei 
Athen., IV, 183. 
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Von den Schragfloten sieht man haufig Abbildungen; da die 
B-ohre ziemlich lang und an ihrem unteren Theile mit Lochern 
versehen 1st, miissen die Arme weit ausgreifen. In ahnlicher Weise 
wird noch jetzt die arabische Flote Nay gespielt. 

Die "Worte des Apulejus ') : ,,Ibant et tibicines dicati magno 
Serapi: tibicines, qui per obliquum calamum ad aurem porrectum 
dextera, familiarem templi, Deique modulum frequentabant" konnen 
sowohl von der Quer-, als auch von der gekriimmten phrygischen 
Elymasflote verstanden werden. Wahrscheinlich sind aber letztere 
gemeint, die mit dem Serapisdienste zur Zeit der Ptolomaer aus 
Asien eingefiihrt wurden. Daher finden sich auoh keine Abbildungen 
auf den alteren Monumenten. In der classischen Epoche scheinen 
die Hellenen die Querfldte wenig cultiviert zu haben; spater wurde 
sie wie der Monaulos bei heiteren Gastmahlern und Hochzeitsfesten 
gerne gehort. 2 ) Die griechischen Kunstdenkmaler ignorieren sie 
ganzlich, obwohl die Stellung des Flautotraversisten von voriie ge- 
sehen maleriseher ist, als jene des Langflotenblasers. 

In das tiefe Alterthum und in die kindlichen Zustande der 
Musik herab reicht das Spiel der Doppelflote. Sie ist aber nicht 
das ausgebildetere, sondern das alterthumlichere Instrument, der 
TJbergang von der vielrohrigen Syrinx zur einfachen Flote. 
In agyptischen Grabmonumenten 3 ) finden sich zahlreiche Abbil- 
dungen, nur lasst sich an denselben die Zahl der Locher, sowie 
die Beschaffenheit des Mundstuckes nicht erkennen; gewiss waren 
die Hohren nicht verbunden, auch wurden sie ohne Phorbeia 4 ) 
(bei den Bomern capistrum genannt) geblasen. Sehr haufig werden 
sie von Frauen gespielt. In den agyptischen Monumenten be- 
merkte man keine Doppelflote mit ungleichen Eohren. 5 ) Aber 

1) Metam., 1. XI, c. 9. 

2 ) Posidonios bei Athen., 1. IV, p. 176, sagfc: Photinx und Monaulos sind fur 
Festlichkeiten und nicht fiir den Krieg, /.coiJ-uv, ou KoXe'^ou opyava. Of. Pollux, IV, 75. 

a ) Abbildungen bei Wilkinson, Manners und Costums, I, 428. Sieh im 
Anliange. 

4 ) Bei den Griechen und Romern musste sich der Bliiser ein breites 
Leder mit zwei Lochern, durch welche die Flotenrohren gesteckt wurden, vor 
den Mund binden. Manche meinten, dies sei geschehen, um das Entweichen 
des Athems zwisclieii den beiden Floten zu verhindern. Eetis aber glaubt, 
dadurch sei den Floten ein Halt gegeben worden. In spiiterer Zeit wurden beide 
Flotenrohren in demselben Holmos befestigt und mit derselben G-lottis an- 
geblasen. 

5 ) Dass es aber uberhaupt solche gegeben, lesen wir bei Pollux, 1. IV, 80: 
Kol TO (J.EV yajxrjXiov aiiXrj|j.a Suo ^aav auXol, (AEI^WV atepos, au[j.owviav [J.ev aTtoSrjXoDvie? 

8' etvac x^p^vat TOV avopa. 01 oe Ttapotvioi ajAtxpoi JJ.EV, "aoi o' a[i.<po- TTJV yap lad-urj-ira au|j.;toffi(j) 
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atich auf assyrischen Monumenten 1st dieses Instrument zu be- 
merken. 1 ) 

Varro nennt die Doppelflote mit ungleichen. Rohren tibiae 
phrygiae, die mit gleichlangen tibiae sarranae, tyrische Flote. 2 ) In 
der romischen Kaiserzeit sieht man insbesondere bei Darstellungen, 
welche dem Cultus der Kybele entstammen, an der linken Flote 
einen gekrummten Ansatz. Es ist ohne Zweifel der Elymos oder das 
berekynthische Horn, die phrygische Mote. 

An etruskischen und romischen Floten findet sich haufig ein 
Schalltrichter, ahnlich wie bei unseren Trompeten; derselbe hat auf 
den Klang keinen EinfLuss, sondern verstarkt nur den Ton. 

Anfangs scheint die Doppelflote, wenigstens bei den Griechen, 
nur dazu gedient zu haben, um dem Blaser ein gro'Beres Tongebiet 
in tiefen und hohen Tonen zu eroffnen, wenn er es nicht wie Ale- 
xandrides verstand, tiefe und hohe Tone auf demselben Flotenrohre 
hervorzubringen. Wenigstens sagt Apulejus 3 ): ,,Primus Hyagnis in 
canendo manus discapedinavit, primus duas tibias uno spiritu ani- 
mavit, primus laevis et dextris foraminibus acuto tinnitu et gravi 
bombo concentum musicum miscuit." Als beide Flotenrohren in 
demselben Holmos befestigt, mit derselben Glottis geblasen wurden, 
mussten sie naturlich zusammen ertb'nen. 

Das Material, aus welchem die Floten verfertigt wurden, war 
anfangs Rohr, bisweilen Buchsbaum-, Lorbeer- oder Lotosholz, auch 
Knochen, spater Elfenbein. 4 ) 

Hinsichtlich der Construction mussen wir aber zwei Kategorien 
unterscheiden. Die erstere umfasst jene Instrumente, in welch en. der 
Ton erzeugt wird durch den Luftstrom, der an einer scharfen Kante 
gebrochen wird, sei es wie bei unserer modernen Flote (Querflote 
der Alten), wo der Luftstrom sich an der Kante des Blasloches 
bricht, oder an der oberen Rohroffnung, wie bei der Panflote, 



J ) Auf dem Basrelief zu Kojundschik bemerkt man im Musikerzuge einen 
Mann und eine Frau eine solche Doppelflote blasen. 

2 ) Bei Serv. zu Virg. Aen., IV, 618. 

3 ) Apuleius (Florida I.). 

4 ) Pollux, IV, 9: 'II iiXr] TTWV auXwv x.aXafjio;, ?) y^aXxo; i) Xto-b; 5) Jtu?t;, 15 xe'pa;, 
^ oatoiv iXatpou xXaSo; i:rjV ^vrepttivriv aor]prj[j.e'vo;. Bei Plutarch, Sympos., p. 150, werden 
tot ve'[3peia jene Hirschknochen genannt, aus welchen Floten gemacht wurden. 
Antipater, Antliol., 1. IV, c.28; Ep.XIII: NE'P P EIOI auXot. Auch Atlien., l.IV, p. 182: 
07](3ai'wv 8e sijp>)p.a tprjatv etvai 'Id|3a; tbv eV. ve[3poii xciXtov xavaaxsudjjievov auXdv. Athen., 
l.IV, p. 176, erwahnt Trjrphon auch der e'Xeoav-ivot auXo v i, welche zuerst die Phonizier 
gemacht haben. Propertius, 1. IV; Eleg. VI: tibiae eburneae. Auch vom starkeren 
Schilfrohr (Theophrast. H. PL, 1. IV, c. XII). 
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oder auch an der zu einem schnabelartigen Ansatze zugespitzten 
oberen Rohroffnting, wie bei den Pfeifen, womit sich die Kinder 
vergniigen. 

Die zweite Kategorie umfasst jene Instrumente, deren Luffc- 
strom mittelsfc eines Mundstiickes in Bewegung gesetzt wird, wie 
bei unserer Clarinette. Oboe und Fagott. Darin ist auch der 
Grund des verschiedenen Toncharakters und der Klangfarbe zu 
suchen. 

Die griechischen und romischen Schriftsteller machen daher 
auch einen genauen Unterschied zwischen aoXo? (tibia) im engeren 
Sinne 1 ) und aopif (fistula) 2 ). Die Schriftsteller belehren uns auch, 
dass unter aoXo? (tibia) die Instrumente mit einem Mundstiicke 3 ) 
zu verstehen sind, wahrend die Syrinx 4 ) nach Art der modernen 
Flote zum Ertonen gebracht wird. 

Aber auch unter den mit auXol (tibiae) bezeichneten Instru- 
menten, die mit Mundstiick versehen waren, miissen wir einen Unter- 
schied coiistatieren, den wir an unseren Clarinetten und Oboen 
(Fagott) wiederfinden. Er ist bedingt durch das sogenannte einfache 
und doppelte Mundstiick. Ersteres besteht, wie bei unserer Clarinette, 
aus einer Zunge, die, in einer Einfassung liegend, an ihrer freien 
Seite durch den Luffcstrom in Bewegung gesetzt wird. Das doppelte 
Mamd stuck besteht aus zwei Zungen, welche so ubereinander ge- 
legt iind verbunden werden, dass zwischen beiden der Luftstrom 
hindurchzieht und sie in Schwingungen versetzt. Das erstere 
war an cylindrisch, das letztere an conisch gebohrten Bohren 
angebracht. 

"Wenn auch im Alterthume beide Arten von Mundstiicken be- 
kaniit waren, kann man doch mit ziemlicher Sicherheit behaupten, 
dass die meisten Auloi nur ein einfaches Mundstiick hatten, also 
unserer Clarinette ahnlich waren. Die vier in neuerer Zeit in Pom- 
peji gefundenen Auloi (und auch verschiedene Fragmente) zeigen 
cylindrische Bohrung und wurden, da das Mundstiick aus dem 
Hypholium herabgefallen und nicht gefunden werden konnte, durch 

J ) Im weiteren Sinne wurden bei den Grieclien die zahlreichen Blas- 
instrumente, mit Ausnahme der Horner und Trompeten, mit auXol bezeichnet. 

2 ) Atlien., 1. XII, p. 517 a. Wenn die Lydier in den Kampf ziehen, stellen 
sie die Schlachtordnung her [J.E-OC aupiyy^v xa\ auXwv (wie Hero dot sagt). Atiien., 
1. I, p. 16: 'JfypoivTO ~e x.oi auXoc? -/.a\ ajpty^iv TJpwe^. '0 ayotiv 'AYa(Ae'[j.vwv ,,auXwv xai aupiyyiov 
evonrjv" axousi . . . (Ilias X). Auch Horat., Carm., 1. IV, 1, 1. Apulej., Metam., 1. XI, 9. 

3 ) Pollux, IV, 67 u. 70: ... die Blasinstrumente sind Auloi und Syringes. 
Die Theile des Aulos sind Mundstiick, Locher, Rohre etc. 

4 ) Supty? von aupt'eiv, pfeifen; au'pty|jL, Pfiff. 
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Anfugen eines einfachen Mundstiickes so zum Ertonen gebracht, 
dass man eine ganz rationelle Tonfolge erhielt. 

Auch die agyptischen Auloi in den Museen von Leyden und 
Louvre haben dieselbe Form. 

Allerdings hat man in neuester Zeit im Saxophon eiiier conisch 
gebohrfcen Rohre ein einfaches Mundstiick gegeben und dadurch 
eine neue Abart geschaffen. Jedoch die Construction setzt eine solclie 
Kunstfertigkeit voratis, wie sie der alten Zeit wolil nicht zuge- 
muthet warden kann. 

Dass die Mehrzahl der Auloi clarinettartig war, geht auch aus 
der Eintheilung der Flb'ten in fiinf Classen 1 ) hervor, in welchen 
die zwei letzten, den tiefen Stimmen entsprechend, siclierlicli iiicht 
oboeartige Instrumente gewesen sein konnen. Eher war es moglich, 
dass sie wegen ihrer hohen Stimmung fiir die drei ersten Classen 
gebrauoht wurden. Es scheiiit aber, dass man ihren etwas schneidigen 
und schnarrenden Klang nicht so gerne horte, als den helleren Ton 
der eigentlichen Flote. 2 ) 

DieHellenen haben den Aulos mit Mundstuck 3 ) sicher aus Asien, 
und zwar iiber Phrygien, erhalten. Darauf deuten auch die Mythen hin. 
Der Phrygier Marsyas wird mit seiner Flote im "Wettkampfe von 
dem Kithara spielenden Apollo iiberwunden und furchtbar bestraft. 
Bippart 4 ) findet in diesem Mythus eine Erinnerung an den . wohl 
schon in' uralter Zeit geschehenen ZusammenstoB, der ihrer Natur 
und der dabei angewandten Musik nach einander wider streitenden 
Gotterdienste des griechischen Apolloncultus und des phrygischen 
Kybelecultus. Ein anderer Mythus, der ebenfalls den Vorzug der 
griechischen Kithara iiber die phrygische Flotenmusik feiert, ist die 
Erzahlung, wie der Phrygier Midas, der Pans Hirtenpfeife der 
Kithara Apollos vorzog, von ihm zur Strafe 'Eselsohren erhielt. 

Allein trotz aller Siege Apollos iiber Pan und Marsyas kommt 
die phrygische Flotenmusik mit ihren leidenschaftlichen Melodien 
spatestens im VII. Jahrhunderte v. Chr. nach G-riechenland. Auch 
die Doppelnote wird berekynthisch, d. h. phrygisch genannt; allein 



1 ) Atlien. 1. XIV, p. 634, e, f . . . ou [j.ve|j.oveueiv 'Apio-d?svov iv -M ^eoi AuXoiv 
Xfov-, jje'vte ye'vr] eivat auXSiv, roxpO'evi'ou;, naiScxou;, xtfl'apca-rjptou;, TEXeiou;, urto-sXstou;. 

2 ) Of. iiber die Sfcimmung der Ploten, Gevaert, Histoire et Theorie de la 
Musique de I'Antiquite, torn. II, p. 270305. 

3 ) Die anderen Arten waren in Griechenland sclion seit nndenklichen 
Zeiten bekannt. Plutarch (De Musica, V) liat sie nocli iiber Orpheus hinaus in 
Griechenland existieren lassen. 

4 ) Bippart: Philoxeni, Thimothei, Telestis dithyrambographorum reli- 
quiae, p. 85. 
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letztere find en wir viel fruiter bei den Assyrern, von denen sie die 
Phrygier erhalten haben. 1 ) 

Die Volker Kleinasiens giengen den Hellenen in cler Cultur 
der Flotenmusik sicher lange voraus, Herodot (1, 17) zahlt unter 
der Militarmusik des Kb'nigs von Lydien (Allyattes) neben den 
Saiteninstrumenten drei verschiedene Floten auf, namlich die Syrinx 
und den mannlichen und weiblichen Aulos. Allerdings wurde dieses 
Instrument bei den Grieohen sehr ausgebildet und vervollkommnet. 

Die Flote, welche anfangs nur sehr wenig Locher hatte, wurde 
(nach Pollux, IV, 10) vom Thebaner Diodoros mit menreren ver- 
sehen. Wahrend friiher fur jede Tonart ein eigenes dafiir gestimmtes 
Instrument nothig war, batte Pronomos 2 ) durcb gewisse Vorrichtun- 
gen (vielleicbt durch Anfugung einer oder mebrerer Verlangerungen, 
die abgenommen werden konnten) bereits auf demselben Instru- 
mente die verscbiedenen Tonarten zu spielen vermocht. Plato nennt 
den Aulos TCoXo^opSo'taToc. Aristoxenos 3 ) sagt, dass eine einzige Flote 
dreieinbalb Octaven umfasse. 

Es gab aucb tiicbtige Virtuosen auf dem Aulos. Sarkos von 
Argos wird als der erste bezeicbnet, der 586 v. Chr. bei den pythi- 
schen Spielen zu Delphi und auch spater mehrmals als Sieger im 
Solospiele der Flote hervorgieng. 

Von der grofien Ausbildung, welcbe diese Kunst verlangte, 
zeigen auch die "Worte bei Pollux (IV, 72). AuJ3er der Gelaufigkeit 
und Fertigkeit (eo^epeux, Ta^o^sipta) musste ein guter Aulet auf die- 
Tonentwicklung sein ganzes Augenmerk ricbten. Die Kritik unter- 
scbied einen mannlicben, starken, ricbtigen, paokenden oder siiBen 
Ton; die Tonentwicklung sollte grazios etc. sein. Strabo 4 ) und 
Pollux 5 ) iiberliefern uns das Tongenialde des sogenannten pythi- 
schen Floten-Nomos, dessen Composition dem Thimosthenos zu- 
geschrieben wird: eine Symphonie in funf Tonsatzen, welche die 
Siege Apollos iiber den Dracben Python darstellt. 

Von der Ausbildung der Flote und ihrer complicierten Me- 
chanik geben uns auch die Abbildnngen Zeugnis. Neben den Ton- 
locheni sehen wir cylinderformige, auch conisch- und trichterartige 
Aufsatze, welche dem vertical gehaltenen Instrumente eine horizon- 



1 ) Bei Nonntis (Dyoiiisiaca) : Kol Si'Supi BepexovTe? o^uf^ ex-Xayyov auXoi. 

2 ) Athen., 1. XIV, p. 631: Updvo|j.o; o' 5 0ripaio$ ^paJto; rjuXrjaev ajtb TOJV a 
auXaiv ta; (~pei?) apjAovi'a;. Cf. Pausan. 9, 12, g, e. 

3 ) In seinen Principien der Harmonik, S. 28. 

4) Strabo, X, p. 421, c. 
r >) Pollux, X, 84. 
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tale Verlangerung gaben, und dadurch eine entsprechende Vertiefung 
des Tones ermoglichten. Man sieht an dem Rohre drehbare Hinge 
oder Biichsen 1 ) zum VerschlieBen oder Offnen der Tonldcher mit 
hakenformigen Handhaben. Aber es fehlen ihnen die verlangerten 
Klappen, um weit aus dem Spielfelde liegende Tone leicht und 
rasch zu greifen. 

Das Flotenblasen gehort in der Bliitezeit Athens ebenso wie 
das Lyraspiel zu den wiinschenswerten Elementen der Bildung. 
Alkibiades 2 ) hielt zwar das Flotenblasen w? a^ewe? xal avsXsoftepov, 
weil das G-esicht verzogen wiirde, und man dazu nicht singen konne, 
daher man diese Musik den Thebanern iiberlassen moge, die ja 
doch nicht zu reden verstiinden. Wenn auch sein gewichtiges Wort 
manche abschreckte, gieng diese Reaction iiber Attika nicht hinaus. 

Man spielte die Flote bei den'Bacchanalien, 3 ) bei Trauerfeier- 
lichkeiten, 4 ) aber auch beim heiteren, frohlichen Mahle liebten die 
Athener die helltonenden Floten. 5 ) Von dem Gebrauche derselben 
zur Kriegsmusik bei den Lakedamoniern und Kretern berichtet 
Polybius 6 ), bei den Lydiern Herodot 7 ). 

Beim Opferritus hielt der Grieche im allgemeinen musikalische 
Begleitung nicht so nothig wie der Eomer ; nur bei Spendung von 
Trankopfern gait ihm die Flote fur unentbehrlich. 

Wenn wir nach dieser Skizze der Auletik des Alterthums 
fragen, wie beschaffen nun die Floten gewesen seien, deren in den. 
heiligen Schriften des. Alten Bundes Erwahnung geschieht, so sind 
wir in der Bestimmung dieses Instrumentes noch mehr auf bloBe 
Vermuthungen angewiesen, als bei den ubrigen. 

Es ist wohl zweifellos, dass den Israeliten alle Flotengattungen 

J ) Walirsclieinlich sind das jene Binge, von denen Horaz (1. 1, De ai-te 
poetica) sagt: . 

Tibia non ut nunc aurichalco vincta tubaeque 
Aemula, sed tenuis simplexque foramine pauco. 

2 ) Plutarch in- Alcibiade. 

3 ) Catulus, Eleg. LXV: Barbavaque horribili stridebat tibia cantu. 

4 ) Apulejus nennt die Klageweiber, welche bei Todesfallen gerufen warden 
und auf Floten bliesen, monumentarias ceraules, die Trauerchore unter Be- 
gleitung von Floten und Saiteninstrumenten singen. Ovid., 1. IV, Fast.: Cantabat 
moestis tibia funeribus. Sedulius, 1. Ill: Funereosque modes cantu lacliriraante 
ferebat Tibicen. Pollux, 1. IV, p. 176: Die Trauerfloten bei den Karern und 
Phonikern. . 

5 ) Atheu., 1. IV, p. 175; nacli Athen., 1. XIV, spielt die Flote bei den 
Gasfcmahlem des Koniges Dionysios eine grofie Bolle. ' 

) Polybius, Megal. hist., 1. IV. 
) Herodot, 1. 1, 17. 

6 



82 

bekant sein konnten. "Wenn aucli die Querflote in den Denkmalen 
Ninives und Chaldaas nicht gefunden wurde, daselbst vielleicht 
nicht bekannt oder, was wahrscheinlicher ist, nioht besonders beliebt 
und daher wenig im Gebrauch war, so hatten die Israeliten dieselbe 
doch in Agypten hinreichend kennen gelernt. 

Von den Ausdriicken, welche in der Heiligen Schrift auf die 
Mote gedeutet werden, ist vor alien 7 vfl zu beachten ; ferner 
fiiTTtJ und 3JJ3 (Nekeb) (Ezech. XXVIII, 13)/ 

Die meisten Exegeten sehen in D17TJ3 das Niphal Particip. fern, 
vom Stamme 77(1, und nehmen den Ausdruck entweder als Be- 
zeichnung fur Floten iiberhaupt oder geradezu fur Doppelflote. 

Fetis 1 ) sieht in der *p?p3 die Doppelflote, wahrend Ambros 2 ) 
groBere Floten, Jahn 3 ) aber eine bei den Tiirken jetzt noch unter 
deni Namen Nay bekannte Flote versteht. Es ist jedoch streitig, 
ob unter 3M ein Instrument zu verstehen ist. In den Zusammen- 
hang will hier Sp^M 5 ! TpSfl, als Instrument aufgefasst. nicht gut 

I v (TV I .' . o ; o 

passen. Es ist die Uede von deni mit kostbaren Steinen geschmuckten 
Mantel des Koiiigs von Tyrus, von den herrlichen Edelsteinen und 
Gesehmeide. Diese Bedeutung des Wortes Dp3 findet sich weder 
in den verwandten Dialecten, noch in den alten Erklarungen. Wo 
in anderen Buchern des Alten Testamentes von diesen beiden 
Musikinstrumenten (der Handpauke und Flote) die Rede ist (wie 
I. Sam. X, 5; Is. V, 12), lesen wir immer Will P]fl Der Ausdruck 
n P|D" kann, wie das lateinische tympanum, auch zur Bezeichnung 
von Gegenstanden gebraucht word en sein, die mit der Pauke Ahn-. 
lichkeit haben. 4 ) Der heilige Hieronymus sagt, dass 3p3 auch die 
Einfassung der Edelsteine bezeichnet (pala gemmarum), was an 
dieser Stelle einen besseren Sinn gibt. Am wahrscheinlichsten ist 
unter 7 vH die einfache Flote und moglicherweise unter niTni die 
Doppelflote zu verstehen. Damit stimmt auch Saalschutz 5 ) iiberein, 
nur soil letztere nicht die bei den alten Agj^ptern, Assyrern und 
Griechen bekannte, mit zwei divergierenden Rohren, sondern die 
noch jetzt in Agypten gebrauchliche, Sumara genannte Doppelflote 
mit zwei enge aneinander liegenden, ungleichlangen Rohren sein, 
von welcher Niebuhr (Reis. Th. I, S. 180) berichtet. 

Ewald sagt zwar, dass die Ansicht, DVTTU seinen Floten, eitel 



J ) Histoire gen. de la Musique, p. 396. 
) Gesch. der Musik, I. Bd., S. 209. 

3 ) Archaeolog. (edit. 2), p. 45. 

4 ) Plinius, Histor. nat., 1. XXXIII, 11, 5. 52. 
B ) Form der hebr. Poesie, S. 342. 
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sei, well Floten nirgends bei Tempelmusik erwahnt werden. Der 
gottesdienstliche Gebrauch der Floten, auch zur Zeit des ersten 
Tempels, sclieint aber doch durch I. Sam. X, 5, I. Konig. I, 40 und 
Isaias XXX, 29 vollstandig gesichert. 

Sicher bezeugt ist der Gebrauch der Floten 1 ) im zweiten 
Tempel, wo neben den Trompeten, Nablen auch Floten beim tag- 
lichen Gottesdienste im Gebrauch waren. a ) An zwolf Tagen wurde 
die Flote vor dem Altare gespielt. Namlich am 14. Nisan beim 
Schlachten des Passah. Da wurde das Hallel von den Leviten ge- 
sungen und mit Floten begleitet, die auch von Nichtleviten gespielt 
werden konnten. 3 ) Am 14. Ijar beim Schlachten des Nachpassah, 
am 2. und 7. Passahtag und an den acht Tagen des Laubhutten- 
festes. 4 ) 

Die Heilige Schrifb berichtet, dass aufierhalb des Tempels 
die Flote sehr oft und bei verschiedenen Gelegenheiten gebraucht 
wurde. So bei der Thronbesteigung Salomos, 5 ) bei Gastereien, 6 ) 
Tanz, Hochzeiten etc., aber auch bei Trauerfeierlichkeiten. 7 ) Auf 
diesen doppelten Gebrauch der Flote bei frohlichen und traurigeii 
Veraiilassungen scheint auch das Wort Christi hinzudeuten: 7]6- 
Xv]oajJ.ev &[uv, wsti 06% wp^cra.aQ'S i-fl-p'/jVYjcra^sv, wd oux, kK6tytx.G$e. 

Zur Zeit Christi weir der Gebrauch der Flote bei Todtenfeiern 
allgemein (Matth. IX, 23). Selbst der Armste musste wenigstens 
zwei Flotenblaser einladen. 



') Nach Maimuni (im Comment. Mischn. in Erachin, c. 3, sect. 3) waren 
Floten mit Mundstiick Q13X) im Gebrauch. Es sollten beim Gottesdienst nicht 
weniger als zwei, aber nicht mehr als zwolf angewendet werden. Am Ende 
einer Tonfolge soil nur eine Flote in einem Solo ausklingen CTPIT 313X)- Dies 
gait fur den schonsteii Schluss (p 1 )?!!)' 

2 ) Erachin 10". 

3 ) L. c.: Die Flotenspieler waren nach R. Mair die Sclaven der Priester, 
nach R. Juda die Sclaven der Leviten, nach R. Jose zwei Familien aus Emaus, 
nur R. Charina behauptet, es waren Leviten gewesen. Of. Tosephta 1. 

4 ) Erachin, 2, 3; Tacit, hist., 5, 1. Die Reicheren haben auch in ihren 
Hausern am Latibhiittenfeste Flotenblaser gerufen, um den Festtag zu verherr- 
lichen. Mischn. Succa, c. 5, 1. Dies geschah ubrigens auch an anderen Festtagen 
zur Erhohung der Festesfreude; in diesem Falle gait ihr Gebrauch als heiliger. 

5 ) Scacchi, De inaugur. reg. Jer. Ugolini, XXXII, 805 sqq. 

) In der christlichen liirche zu Alexandrien begleitete man den Gesang 
bei den Liebesmahlen auch mit der Flote. Clemens fiihrte statt derselben als 
zu weltlicher Instrumente urn das Jahr 109 das Saitenspiel ein. 

7 ) Mischn. Cod. Baba Mezia, c. G, n. 1. Cod. Schabbatb, c. 23, n. 4. Joseph, 
bell, jud., 3, 9, 5. Athen., IV, p. 174. Plinius, 10, 0. 
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I) Maschrokitha 

Zur Gattung der Floten gehort auch das bei Daniel 1 ) in der 
Liste der Musikinstramente viermal NfPpllttfQ genannte Instrument. 
Das Stammwort ist plttf, welches zischen, sibilare, pfeifen und ahii- 
liches bedeutet. Diese Wortbedeutung findet sich bei Jes. V, 26, wo 
Gott die fremden Volker herbeiruft, wie ein Bienenwarter die 
Bienen durch Pfeifen und Zischen aus dem Stocke lockt. Ebenso 
Isaias VII, 18, wo Gott die Fliege herbeizischt, d. h. die Volker- 
scharen am Nil und aus Assyrien. Sowohl hier, als auch bei den von 
diesem Verbum abstammenden Nomina (Jerem. XVLTI, 16, in der 
LXX, XXVm, 37 [hebr. Text LI, 37], Eicht. V, 16) setzt die LXX 
soptCeiv, <j6piY[xa, cropiy|Aoc, cropland?. 

Durch das Praformativ ist unzweifelhaft ein Instrument, ein- 
gerichtet zum Pfeifen, ausgedriickt. Sowohl die LXX, als auch 
Theodotion iibersetzten mit aupqi. 

Unter alien Blasinstrumenten gibt es aber nur die Pan- und 
Querflote, auf welchen der Musiker wirklich pfeift, und zwar bei 
der ersteren an der Rohrenmundung oder an der Seitenb'ffirung der 
letzteren. Bei alien jenen Instrumenten, wo das Rohreneiide (Nay- 
note) oder das Mundstiick zwischen den Lippen genommen wird, 
ist nicht mehr von einem Pfeifen die Rede, sondern da blast der 
Spieler. Diesen TJnterschied finden wir, wie schon bemerkt, von den 
Schriftstellern auch durch den Ausdruck beachtet. a ) Die spateren 
Biicher enthalten dieses Instrument so wenig, als die vor der Ge- 
fangenschaffc. Die Israeliten haben es also in Chaldaa erst kennen 
gelernt und nicht weiter beniitzt.. 

Nach Ovids Marchen von Pan 3 ) erfunden, ist es das Haupt- 

J ) Daniel III, 5, 7, 10, 15. Pfeiffer (1. c.) spricht die Vermuthung aus, 
dass auch II. Kon. XII, 14 hielier gehoren konnte, da vielleicht aus dem t^ 
ein f geworden und fnp"Jf!p entstanden war. Die Maschrokitha wiirde besser 
zu dem Sinne passen. Allein von Psalterien (jnllfiJlO) ist hier wohl nicht die 
llede, sondern nur eine Aufzahlung jener silbernen und goldenen G-efaBe, die 
nicht von jenem Gelde hergestellt wurden, das zur Tempelrestauration unter 
Joas von dem Volke gegeben wurde. 

2 ) Plato (Respubl., Ill), p. 39T: . . . auXwv xai ouptyywv (pwva;. 

3 ) Vergil., Ed., 2: 

Pan primus et cera calamos coniungere plures 
Instituit: Pan curat oves oviumque magistros. 

Beschreibung der Syrinx. Bartholini in Tractu de tibiis, 1. 3, c. 6. Pollux, 1. IV, 9: 
'II SI IY. y.aXajj.tov oupty? KeX~di? ^poarjy.Ei xa\ ~ot; iv 'Qx.eavw vrjatto-at; rtpa oe 
auXb?, 'OafpiSo; Ei;pj(j.a ix xaXa(A7]; xp 
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instrument der bukolischen Welt. Gewb'hnlich tragen es die Hirten 
um den Hals gehangt. *) 

Von den Hirten gieng es zu den Satyren und Silenen iiber; 
ebenso wurde es beniitzt bei schwarmenden, bacchantischen Um- 
ziigen. 2 ) 

Virgil 8 ) spricht von einer siebenrohrigen, Theokrit 4 ) aber von 
einer neunstimmigen. 

In der Kunstmusik hatte dieses Instrument iiberhaupt keine 
Stelle. 

Spatere Juden nennen die Claviere Maschrokifcen. 



e) Sy.mphonia 

Auch dieser Name wird im hebraischen Texte der Bibel 
nirgends gefunden, sondern nurim chaldaischen bei Daniel HE, 5, 10, 15 
Nach Lyranus und Calmet war es ein Saiteninstrument, nach 
Isidor 6 ) gar ein tympanum, welches, auf beide Seiten geschlagen, 
einen tiefen und hohen Ton gebe. Calmet geht vom griechisclaeii 
"Worte ao[x<pcovia aus, das einen Zusammenklang zweier oder mehrerer 
Tone entweder von verschiedenen oder von einem Instrumente 
bedeute. Dann wiirde es nicht ein bestimmtes, sondern iiberhaupt 
ein mehrstimmiges Instrument bezeichnen. Allein, das ist nach dem 
Zusammenhang nicht der Fall. Die Stelle (Dan. HI, 5) besagt: ,,So- 
bald ihr den Schall der Trompete, der Pfeife, der Kithara, der 
Sambuca, des Psalteriums, der Symphonia und allerlei Art des 
Spieles horet, so fallet nieder ..." Es sind zuerst bestimmte ein- 
zelne Instrumente genannt und dann im allgemeinen noch hinzu- 
gefugt Xltt? yt'^il, welche Worte alle iibrigen, nicht ausdriicklich 
angefuhrten Musikinstrumente zusammenfassen. Man kann unter 
Kip? auch nicht Gesang allein verstehen, dem steht '^ 7^ entgegen. 
Denn allerlei Arten von Liedern konnten wohl nacheinander, aber 
nicht gleichzeitig aufgeflihrt werden, was doch der Text verlangt. 



!) Vergil., De Polyphemo, Aneicl., 3: ,,Solamenque mihi de cullo fistula 
pendet." 

2 ) So wird es von Diod. 17, 70 beim Umzug Alexanders in Persepolis 
erwahnt. 

3 ) Eclog. II, 37: ,,Est mihi disparibus septem compacta cicutis fistula." 

4 ) Theocrit., Idyl., 8. 

5 ) Orig., 1. Ill, c. 22: Symphonia vulgo appellatur lignum cavuin ex utraque 
parte, pelle extenta, qiiam virgulis hinc et inde musici feriunt. Fitque in ea 
ex concordia gravis et acuti suavissimus cantus. 
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Saalschutz *) meint, dass unter ITlDftlD wohl die fllTHi zu 
verstehen sein diirfben, die er sich in der heute noch in der Form 
der bei den Fellahs unter dem Namen Argul bekannten und be- 
liebten Abart der antiken Doppelflote denkt. Es sind zwei enge 
verbundene Rohren, wovon die kiirzere mit sechs Lb'ohern zum 
Spiele der Melodie dient, wahrend die langere nur einen bourdo- 
nierenden Bass horen lasst. Die Babylonier hatten also von den 
G-riechen den Namen hergenommen, urn das Zusammenklingen der 
beiden Floten auszudrticken, tind diese Doppelflote Symphonia 
(rpSBDID) genannt. 

Die tJberlieferung 2 ) versteht nnter Symphonia aber die Sack- 
pfeife. Wenii diese Tradition riohtig ist, dann haben wir liber 
dieses Instrument auch bei Athenaeus 3 ) Nachricht, wo erzahlt wird, 
dass der Konig Antiochus Epiphanes zum Schalle der Symphonia 
gerne getanzt habe. 

In Rom wurde dieses Instrument zur Kaiserzeit unter dem 
Namen tibia utricularis oder chorus eingefuhrt*) und erlangte bald 
groBe Verbreitung. Seneca (ep. 76) argert sich, dass ein Pythaules 
(ein Sackpfeifenblaser) im Theater mehr gelte als derVortrag des 
Philosophen in der Schule. Nero wollte sogar als Utricularius offent- 
lich auftreten. 5 ) Yopiscus erzahlt im ,,Leben des Carinus", dass er bei 



J ) Form' der kebr. Poesie, S. 342. 

2 ) Saadia ad Dan., 1. o., erldart das chaldaische Wort: Est instrumentum 
musieum pastorum, simile utri inflate, et species eius ins tar pulmonis cnm 
fistulis (ITD&ttDn H^ = das Haus der Pfeifen ist der innere Tlieil des Blasbalges, 
in welchem die Pfeifen oder Luffccanale stecken. Misclma Choliu, c. 99, 1). 
Weitlaufig wird dies Instrument bei Ugolini, torn. XXXII, p. 3942, beschrieben. 
Der hebraische Autor bedient sich des Wortes NO^tD f'1X7lp''imK == utri- 
cularis tibia. Talmud D'T7i"I rittH liter tibiarum. Kelim 20, 2. Aucli Mischna 

o 

Kelim 10, 6; 16, 8. Die PescMto hat bei Daniel III, das Wort V^ ^, welches 
verschieden evklart wird. Bar Bahlul sagt, dass das Instrument sieben Pfeifen 
gehabt habe, die in einem Holzrahmen verbunden waren. In Italien wird es 
heutzutage Zampogna, in Syrien und Kleinasien Sambogna, bei den alien fran- 
zosischen Dichtern Chifonie mit Auswerfung des ,,m", wie im Chaldaischen 



Dan. Ill, 10 n*3Q*D und Syrischen }-J as ^genannt. 

3 ) Athen. X, p. 439, wo von Antioclvus Epiphanes die Eede ist: Et Se -/.a\ 
twv vetote'pwv auvai'a$onr<5 Ttva? euwy^oujA^voui; QTtouSrJjio'e, Ttap^v |j,ta xepa|j.iou xal au|ji(piova?, 
wcnre TOUS TcoXXou; Sia -so ^apa'So?ov vta-a[j.e'vou5 tpsuyetv, und ebenda d: Mat t5j; ou[A<ptovc'a; 
7rpoxaXou[j.e'vr]5 6 (3aaiXeu; avajiriSrjaa; wpyet-o xal ^pocrejcat'Ce -ot? [J.i[j.oi5 WOTTE rtav-a; attj^u'vecj'fl'ai, 

4 ) Im unechten Dardanus-Briefe wird der chorus beschrieben als: pellis 
est simplex cum duabus cicutis aereis et per primam inspiratur et per secundam 
vox emittitur. 

6) Sueton, ,,Nero" LIV. 
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einem Feste dem Volke hundert Sackpfeifer vorfuhrte, daneben 
hunderfc Trompefcer etc. Zu derartigen grofien Volksfesten, sowie 
larmenden pomposen Gotzenfeiern hat der grell und schneidige 
Ton des Chorus sehr gut gepasst. Ob nun das chaldaische PPJDDID 
dasselbe Instrument wie das hebraische DJID (Ugab) sei, 1st nicht 
ausgemacht. Die LXX tibersetzt sehr versohieden. Bei I. Mos. IV, 21 
1st c Ugab wahrscheinlich gar nicht beriicksichtiget, denn wir lesen 
als tJbersetzung xiftapa, bei Job XXI, 12, XXX, 30 fyak^bc, und im 
Ps. CL, 4 opyavov. Eine bloB allgemeine Bezeichnung fur Instrument 
(organon, hebr. ^70) scheint es nicht zu sein, denn wie Pfeiffer be- 
merkt, bedeutet 3JJJ im Arabischen hineinblasen, und erklart der 
arabische Ubersetzer des Neuen Testamentes I. Corinth. V, 2 mit 
diesem Verbum das griechische (puatoucr^s. Es wiirde dann ein all- 
gemeiner Ausdruck fur Blasinstrumente sein. In dieser Bedeutung 
passt es an alien Stellen sehr gut in den Text. Bei I. Mos. IV, 21 
ist Jubal der Erfinder der Saiten- und Blasinstrumente ; bei Job 
denkt man ebenso ungezwungen an die Benutzung aller Arten von 
Instrumenten, mit denen die Gottlosen sich unterhalten; im Ps. CL 
ist c Ugab aber Minnim (den Saiten), d. h. den Saiteninstrumenten, 
als Collectiv-Begriff der Blasinstrumente gegeniiber gestellt, und 
zwar so, dass an ein bestimmtes Blasinstrument iiberhaupt nicht 
gedacht werden kann. 



d) Magrepha 

Im talmuclischenSchriftthnm, nicht aber in der Heiligen Schrift, 
kommen drei Nam en fur die Orgel vor: HD^Jtt 1 ) (Magrepha), D'^QYlX 2 ) 
(Ardablis) und D^TTin 3 ) (Hardules). Die beiden letzten Worte sincl 
dieselben und nur durch Verwechslung der Guthurale X und fi und 
Labialen 2 und 1 entstanden. Das Wort selbst ist offenbar aus dem 
griechischen oSpauXo? (eigentlich Wasserflote) "Wasserorgel genommen. 
Von dieser Orgel heiBt es, dass sie nicht im Tempel zu Jerusalem 
war, weil ihr Gesang das Liebliche des Gesa.nges verdirbt. 4 ) In 
diesem Falle ist es gewiss nicht die griechische "Wasserorgel, von 
welcher bei Athenaeos 5 ) ausdrucklich behauptet wird, dass ihr Ton 
,,siifi und ergotzend" gewesen sei. 

!) Erachin, 10 13, 11 a. 

2 ) Jeruschalmi Succa V, 6. 

3 ) Erachin, S. 10 p. 

4) Jeruschalmi Succa V, 6: iilDW miD K>nt^ '30tt 

3 ) Athen., 1. IV, c. 23 : 'Ex -nov yercdvtov w? e5rjxou'a&7) uSpauXeto? ^-/o; navu -i? 
jjSus -/.at irspnvb;, to; Travca; rj|Aa; iTtiffTpatp^vat fl'eXy^'rjvca; UTIO 
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Die Magrepha wird beschrieben 1 ) als ein Instrument, welches 
zehn Locher hatte, deren jedes zehn Tone, also zusammen hundert 
(nach B. Samuel 1000) Tone gab. Der Schall sei ungemein stark 
gewesen und soil bis zum Olberg und noch welter gehort worden 
sein. 2 ) Es fragt sich, was' von diesen talmudischen Nachrichten zu 
halten 1st. Abgesehen von der lacherlichen Anzahl der Tone, 3 ) .die 
die Magrepha gehabt haben soil, ist es an und fur sich nicht un- 
moglich, dass im Tempel eine Orgel gewesen. sein, konnte. Denn 
die Orgel war zwei Jahrhunderte vor Ohristus erfunden. 

Die wichtigsten Bestandtheile der Orgel, die Syrinx und Sack- 
pfeife, w'aren schon langst bekannt. Ktesibios 4 ), ein Zeitgenosse des 
Ptolomaos Euergetes, beniitzte die "Wassersaule als Regulator des 
Windes. (Nicht das Wasser, sondern die schwingende Luftsaule 
tb'nte.) Im romischen Beiche hatte die Orgel eine hohe Stufe der. 
Vollkommenheit erreicht; die errungene Kenntnis gieng aber mit 
clem Untergang der romischen Cultur vollstandig verloren und 
wurde erst 1000 Jahre spater wieder erreicht. 

Terfcullian (de anima, c. 14) ruft staunend aus bei Betrachtung 
der Orgel: ,,Specta portentuosam Archimedis munificentiam, organum 
hydraulicum dico tot membra, tot partes, tot compagines, tot 
itinera- vocum, tot compendia sonorum, tot commercia modorum, 
tot acies tibiarum, et una moles erant omnia: spiritus qui de tor- 
mento aquae anhelat, per partes administratur, substantia solidus, 
opera divinus." 

Allein, trotz der Kenntnis der Orgel in der vorchristlichen 
Zeit ist es doch nicht anzunehmen, dass im Tempel zu Jerusalem 
sich eiiie Orgel befand. 



1) In Arachin 11, c. 1 ; Thamid 30, 1. 

2 ) Epist. ad Dardan. Hieron. (op. ed. Mart., torn. V, p. 191) : Primum omnium 
ad Organum . . . veniamtis : de duorum elephantorum pellibus concavum con- 
jungitur et per duodecim fabrorum sufflatoria conpensantiir: per quindecim 
cicutas aereas in sonitum nimium, quos in moduin tonitrui concitat, ita ut per 
mille passuum spatia sine dubio sensibiliter utique et amplius audiatur, sic 
apud Hebraeos de orgauis, quae ab Jerusalem usque ad montem Oliveti et 
amplius sonitu audiuntur, comprobatur. 

3 ) Unsere moderne Orgel besitzt nur 56 Tasten, wie sollten denn in der 
judischen 100 oder gar 1000 Tone moglich gewesen sein? Das ist sine der 
zahlreichen talmudischen Kindereien. Auch die Erklarung Saalschiitz' (o. c.) S. 348, 
wonacli jedes Tonloch zehn Pfeifen gehabt hatte, taugt nichts. Wir komiten 
uns diese Hannonie nur ahnlich unserer Mixtur vorstellen. Von einer Harmonic 
scheint aber im Alterthum nichts bekannt gewesen zu sein. 

4 ) Hero und Vitruv (De architectura, X, 11, 12, 13) geben uns im ganzen 
recht deutliche Nachrichten von der damaligen Orgel. 
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Sammtliche Nachrichfcen der Rabbiner sincl bedeutungslos 
gegeniiber dem vollstandigen Schweigen des Josephus Flavins, 
Philos und der Zeitgeiiossen, welche von diesem wichtigen und 
interessanten Instrumente kein Wort sagen. Sollten wir nicht 
erwarten, dass in den letzten Biichern des alttestamentlichen Canons 
irgend etwas verzeichnet wurde? 

Man hat in spaterer Zeit nur zu gerne alles GrroJ3e und Er- 
habene in die Zeiten des Tempels zuriickversetzt. 

Pfeiffer (o. c.) glaubt das vom Talmud beschriebene Instrument 
fur eine Pauke halten zu diirfen, die zwischen dem Vorhof und 
Tempel geschlagen wurde, um damit em Zeiohen zu geben, dass 
die Priester sich zum Gebete, die Leviten zum Gesange versammeln 
und die Aussatzigen zur Reinigung gefiihrt werden sollten. Raschi 
sagt, dass jene Kohlenschaufel Magrepha genannt wurde, mit 
welcher die Asche sammt den Kohlen vom Altare weggeraumt 
wurde. Um sie vom Kohlenstaub zu reinigen, habe man dieselbe 
im Vorhofe niedergeworfen. Der Schall, durch das Gewolbe ver- 
starkt, sei fur die obgenannten Personlichkeiten und ihre Punctionen 
ein Merkzeiohen geworden. 

e) Keren, Schofar (|1J5, Ipltt^). 

Unter den Blasinstrumenten ist ofters pp 1 ) aufgefuhrt. Dieses 
Wort kommt in den verschiedensten Bedeutungen vor. Zunachst 
bezeichnet es das Horn des Stieres oder auch anderer Thiere 
(I.Mos.XXn, 13), dann symboliscli Starke, Kraft (Jerem. XL VIII, 26) 
in Verbindung mit D^l, jemandem Macht und Wiirde verleihen 
(Ps. LXXXIX, 18), aber auoh im iiblen Sinne das Horn erheben, 
soviel als ubermuthig, stolz werden (Ps. LXXV, 5, 6), ein GrefaB 
(I. Sam. XVI, 1, I. Kon. I, 39), f erner die Horner des Altares als 
die hervorragenden Spitzen, die an den vier Ecken angebracht 
waren (IH. Mos. IV, 7, 18, 25 u. a. 0.). Auch die Berggipfel (Jes. V, 1), 
die Strahlen des Blitzes (Habak. HI, 4) und der Sonne werden mit 
diesem Ausdrucke bezeichnet. Endlich bedeutet pp auch ein Musik- 
instrument. Bei Josua (VI, 5, 8 u. a. 0.) wird es mit IDTttf verwechselt 
und identificiert. Daher ist auch die Ansicht Calmets 2 ), dass der 



1 ) Eigentlich ,,das Feste" von pp, fest sein, gegeniiber dem weichen Fleische. 

2 ) Comment, in Ps., p. 58: Tubarum generis organa uno generali nomine 
Hebraei designant, appellantes 1|)1t^4 Eorum duo erant apud illos genera : haec 
nuncupabantur Cliazozeroth, illud cornua, quod scilicet materiam et formam 
ex cornibus referent. 
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gemeinsame Name der trompetenartigen Instrumente "IBIttf, die bei- 
den Unterarteri aber mi^H (Chazozeroth) und pp sei, nicht halt- 
bar. Letzteres scheint vielmehr das Material und die Form von 
Schofar 1 ) zu bezeichnen, der (wenigstens anfangs), aus einem Thier- 
horn. verfertigt, durch die gekriimmte G-estalt sich von Chazozeroth 
unterschied. 

Die alten griechischen Ubersetzungen haben xspxtiv/j, aber 
auch (7dcXTtt < /. Aquila hat meistens xepauvY], Symmachus ofter (Amos 
HI, 6; Hosea V, 8; Is. LVIH; Ps. OL,- 3). Auch ,,Chazozeroth" wird 
mit aaX7ttf iibersetzt, aber nie mit xepauyr). Im Ps. XOVII, 6 (hebr. 
XCVHE, 6), wo beide Arten vorkommen, unterscheidet die LXX 
sehr genau ev (raXm-fity eXarai?, v.v.1 (pcovfl adXTayYo; /eparivvj?. 

.. o T a 

Die syrische ITbersetzung hat bald jjaaA (HE. Mo s. XXV, 9; 
II. Sam. VI, 15), bald p^ (Ps. LXXXI, 2; IChron. XV, 29; H.Chron. 
XX, 28, XXIX, 28; II. Mos. XIX, 16, XX, 18). Josephus Flavius 2 ) 
gebraucht xspa? fur 1512?. Im arabischen Texte lesen wir in der 
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Londoner Polyglotte mehrmals Jy, seltener ^ ji 3 ). Der heilige 

Hieronymus 4 )sagt: ,,Buccina pastoralis est, et cornu recurvo efficitur, 
unde et proprie hebraice IBItP, graece nspx-civ/j appelatur. Tuba 
autem de aere oonficitur vel argento, quae in bellis et solemni- 
tatibus concrepabant." 

Ob dieses Instrument immer aus "Widderhorn gemacht wurde, 
lasst sich weder aus der chaldaischen Ubersetzung, noch aus 
Josephus Flavius, noch aus dem Talmud mit Sicherheit beweisen. 
Josephus Flavius 5 ) sagt nur, dass die Homer, welche Gedeon unter 
seine Krieger vertheilte, aus "Widderhorn ern verfertigt waren. 
Die chaldaische Ubertragung von Jos. VI, 5 7^1*n ppll mit NIDI ?1p 
und Vers 6 D^SI* frt*1DW mifc ^3T ?1pT >1BW mag ' die damalige 
Tradition enthalten, aber deshalb nuiss sie nicht nothwendig richtig 
sein. Die LXX ist eine viel altere Ubersetzung und hat das Wort 
73V mit a<csacoc: acacia (HE. Mos. XXV, 11, 12, 18) gegeben, also 
Schofar und Keren als Instrumente hingestellt, wodurch das Zeichen 
zum Freigeben, Loslasseii (von der Sclaverei) gegeben wird. 



x ) Manche wollen die Materia, aus welclier *1&1tf gemacht, aus dem Worte 
selbst herleiten: X1t7 und *1Q) das was imRinde vamim oder vacuum ist = das Horn. 

2 ) Antiqu., 1. VI, c. 5: 0! /.oil Tipoarjeaav ETTUOC /.spaaiv . . . aaXTU^ovcs?. 

3 ) Die Eabbiner gebrauchen aufier "151^ auch. *nDtf) woraus sich das 

6 >' 
arabische jJu erMart. Of. Scheipur bei Kiesewetfcer, De musica arab., p. 93. 

4) Ad Hosean, 1. II, c. V, 8. 

5 ) Antiquit. jud. V, c. 6, 5, 
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Der Talmud 1 ) sagt freilich, class 73V der arabische Ausdruck 
furWidder sei. Gesenius 2 ) bemerkt aber, dass die arabische Sprache 

*- - 

kein ..hieher gehoriges "Wort habe, auBer man wollte &] proles 

r ' ' 

camelorum et ovium oder U, was aber grex camelorum bezeichnet, 

dazu rechnen. Auch Bochart 3 ) verneint, dass Jobel der arabische 
Name fur Widder sei. Ebensowenig kann es von Jubal den Namen 
haben, von dem die Heilige Schrift berichtet, dass er Kinnor und 
TTgab erfunden habe. Gesenius 4 ) und G. "Wolde 5 ) erklaren das 
"Wort onomatopoetisch, soviel als Jubel. 

Diese Erklarung ist wohl sinngemaB, etymologisch aber nicht 
gerechtfertigt. Vom Jubeljahr kann Jobel noch weniger her- 
kommen, da Jobel bereifcs vorhanden ist, bevor es noch ein Jubel- 
jahr gab. Kranold") stimmt der Ansicht. jener bei, welche das "Wort 
auf ,,73' w hefbig, mit Gerausch stromen, zuriickfuhren und 73V von 
dem starken, gleichsam weithin strb'menden, hallenden Ton der 
Posaune verstehen, mit welcher das Jubeljahr im Lande ange- 
kiindiget wurde. Fur diese Erklarung spricht allerdings njJliri DV 
fiir Neumondstag des 7. Monates, der auch vom Blasen der Posaune 
seinen Namen fuhrt. Allein n. Mos. XIX, 13 (7Dln ^3) und 
Jos. VI, 5 ($afft pp3 ^Jp3), wo eigens das Verbum "]a als Aus- 
druck des langgezogenen Tones beigesetzt wird, ist doch wieder 
gegen obige Erklarung. Wir hatten bei der Annahme, dass TOV 
von dem langgezogenen Ton den Namen hat, in Verbindung mit 
*Wft eine Tautologie. Vielleicht ist die Annahme PfeifFers vorzuziehen, 
nach welcher ?DV kein Instrument, sondern vielmehr eine bestimmte 
Art 'des Blasens besage. Im Cocceischen Worterbuche ist die arabische 
Bedeutung des fraglichen Stammwortes gegebeii ,,mit Triumph 
und Frohlocken einherziehen". Diese Bedeutung gibt auch einen 
guten Sinn. In II. Mos. XIX, 13 ware dann zu ubersetzeri: ,,wenn 
Triumph geblasen wird" uud Jos. VI, 5 ,,wenn die Priester auf dem 
Horn Triumph blasen", ebenso Vers 7 und 8 ,,und die Triumph- 
homer sich horen lassen", so soil das Volk ein Schlachtgeschrei 
erheben. Mit dem Jubeljahr wtirde sich diese Auffassung von selbst 



!) Bosch haschana, c. 3, f. 26. R. Alciba sagt, als er nacli Arabien ge- 
kommen sei, nannte man dort die Widder Jobel. Of. Gem. Hieros. Berach, 13. 

2 ) Gesen., Thesaur., s. v. ppt 

3 ) Bochart, Hieroz., Part. I, 1. II, c. 43, p. 425. 

4 ) Thesaur., s. v. 7lT 

8 ) G. Wolde, De anno Hebraeor. jubil., Getting. 1837. 

fi ) J. G. K. Kranold, De anno Hebraeor. jubil., Getting. 1837. 
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vereinbaren. Wir batten miter Job el nicht ein Instrument, sondern 
eine nahere Bezeichnung der mtisikalisclien Ausfuhrung, die Fan- 
faren auf dem Schofar zu verstehen, welche spater auch beim Jubel- 
jahr in Verwendung kam. 1 ) 

Die krumme Form des Schofar ist schon durch den Beisatz 
pp angedeutet und im Talmud 2 ) ausdriicklicli bestatigt. Die 
Agypter hatten ein Horn, das unter dem Namen Chnue 3 ) bekannt 
war. Eustachius spricht davon in der Iliad., XYIII, v. 425, p. 1139. 
Es wird als hornartig gewunden beschrieben und bei den Opfern 
geblasen. 

In Griechenland bezeicb.net das "Wort %epa<; in erster Linie 
das zum Blasen eingerichtete Horn eines Auerochsen oder ahnlichen 
Thieres. 4 ) Selir einfache, dem Hifbhorn ahnliche Abbildungen sieht 
man auf apulischen Vasen. 6 ) 

Dass auch bei den B/6'mern einstens solche Homer im Gebrauch 
waren, sagt uns Varro 6 ): ea (cornua) quae nunc sunt ex aere, tune 
fiebant e bubulo cornu. Vegetius 3, 5 unterscheidet vier Arten von 
Blasinstrumenten, wie sie im griechischen und romischen Heere in 
Verwendung standen: 1. Tuba quae direeta est; 2. bueeina quae 
in semet aereo circulo flectitur; 3. cornu quod ex uris agrestibus 
argento nexum, temperatum arte spirituque canentis flatus emittit au- 
ditum ; 4. der von Horaz und seinen Scholiasten her bekannte Lituus. 



J ) Eine andere Erklarung gibt Haneberg (Religiose Alterfchiimer der 
Bibel, S. 691). Das hebriiische Wort Jabal hat auch die Bedeutung ,,bringen"; 
ebenso heiBt im Syrischen jubulo ,,das Herbeibringen, Eeihenfolge, progenies, 
Tradition". Komite man im Anschlusse hieran dezn Ausdrucke Jobel die Be- 
deutung ,,Herstellung, Wiederbringung" geben, so hatte man einen Namen, 
der der Sache vo'llkommen entspricht. Die genaueste Ubersetzung von 751*> 
unter Voraussetzung der "Wurzel 7^' wird ,,Ablauf ' sein. 7liri von TO* her- 
geleitet, ware der grofie ,,Ablauf", ?o>v. 

2 ) Glosse z. Succa C)10D 1QW buccina curva, t31tQ HlllStliri tuba ex- 
tensa sive recta. 

3 ) Jablonsky glaubt in diesem Worte, das eigentlich /_wvou) ausgesprochen 
Averden sollte, den Namen der agyptischen Flote zu sehen. Die erste Silbe ,,x.w" 
sei der agyptische Name fur Flote, welcher dem griechischen auXo; entspreche; 
in der zweiten Silbe otty findet er das agyptische Wort auat, welches nach Hora- 
polloii eine Stimme bedeutet, die man von weitem hort. Es ware also ^VOU'TJ 
umgewandelt aus /uvur) und bedeute eine Mote, welche von weitem gehort 
werden kann, die also weithin tonet. Allein diese Ableitung entspricht nicht 
den agyptischen Inschriften, denn der Name der geraden Flote ist Mam, der 
der Querflote Sebi. 

4 ) Aristot., De audib., p. 802. 

5 ) Auch bei Guhl und Koner, Fig. 252. 

6 ) Varro, De lingua lat., 5, 117. 
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Anfangs mochte das Stierhorn geniigt haben, spater wurden 
im Felddienst moglichat vollkommene lustrum ente eingefuhrt, wozu 
die Blechinstrumente sich mehr qualificierfcen, wenn auch fiir ge- 
wisse Gelegenheiten das alte Horn erhalten blieb. 1 ) 

Yon der Benutzung dieses Instrumentes ist in der Heiligen 
Schriffc oft die Rede, freilich war es wegen seines beschrankten. 
Tonumfanges zur eigentlichen Kunstmusik nicht verwendbar. Aber 
auch sein massiver und gewaltiger Ton passte nicht zum Ensemble- 
Spiel mit den zarten To'nen des Kinnor .und Nebel. "Wohl aber 
eignete es sich als Signalinstrument, namentlich fiir weitere Ent- 
fernung vorzuglich. . 

Das erstemal erwahnt die Heilige Schrift dieses Instrumentes 
bei der G-esetzgebuiig (II. Mos. XIX). Ausdriicklich angeordnet ist 
das Blasen des Schofar zur Verkiindigung des Jubeljahres (III. Mos. 
XXV, 9). Moglicherweise wurde am Feste des Blasens (IV. Mos. 
XXIX, 1) das ny*T\F\ nicht mit den Chazozeroth, sondern durch 
den Schofar ausgefiihrt, wenigstens bedient man sich jetzt noch 
an diesem Festtage desselben. Sehr wahrscheinlich hat sich die 
Gewohnheit, am Anfange des neuen Jahres mit dem Schofar zu 
blasen, aus dem Befehle herausgebildet, den Eiiitritt des fiinfzigsten 
Jahres durch Hornsignale auszufiihren. Vielleicht darf man aus 
Ps. LXXXI, 4 (IDlttf ttf7h5 Wrpfi) annehmen, dass der Anfang jedes 
Monates durch das Blasen auf dem Schofar ausgezeichnet war. 2 ) 

Das Horn diente also religiosen Zwecken (wie auch axis 
II. Sam. VI, 15; I. Chron.XV, 28; II. Chron. XV, 14; Ps.LXXXIV, 4, 
XCVIII, 6, CL, 3 ersichtlich ist) und auch bei der Thronbesteigung 
des Konigs (II. Sam. XV, 10; I. Kon. I, 34; II. Kon. IX, 34). Ins- 
besondere wird es gerne als Signalinstrument im Kriege gebraucht, 
sei es um das Volk aufzubieten, zu sammeln, den Feind anzu- 
greifen oder zu verfolgen. (Eicht. Ill, 27, Aod gegen die Moabiter; 
Eicht. VI, 34, VII, 8 ff., Gedeon gegen Madianiter; I. Sam. XIII, 3, 
Saul gegen die Philister ; H. Sam. II, 28, im Kampf zwischen Abner 
und Joab; II. Sam. XV, 10, 28, Aufruhr Absoloms; H. Sam. XX, 1, 
Aufruhr Sebas); bei Beschreibung des Strafgerichtes Gottes tiber 
seine Feinde, als Signal zur Huckkehr des Volkes aus der Gefangen- 
schaft (Jes. XVIII, 3; L VIII, 1; XXVII, 13; Jerem. IV, 5, XIX, 21, 
VI, 1, XLIJ, 14, LI, 27; Osee V, 8; Ps. XL VII, 6; Job XXXIX, 24,25). 

!) Bei den Thyrrhenem war das Horn sehr beliebt (nach Pollux, 1. XII, 1: 
K^poat [jiev auXetv Tu(3pr,vo\ vo|j.{?ouat. Ebenso Athen., 1. IV, p. 184, welcher ihnen die 
Erfindung derselben zuschreibt: Tupprjvtov eai^v eupvjfxa xs'pa-:a -e xai 

2 ) Delitsch, Comment, z. d. Psalm., S. 542. 
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Wegen seines gewaltigen, weitliin schallenden Tones lag es nahe, 
das Wort auch im ubertragenen Sinne zu gebrauchen. Jesaias 
(LVIII, 1) straft, warnt, fordert die Sunder zur^Bufie mit gewaltiger 
Stimme gleich der des Schofar (Vulgata tuba), ebenso Jerem. (VI, 17), 
Ezechiel (III, 4ff). Bei religib'sen Veranlassungen wurde der Schofar 
wohl wahrscheinlich von Priestern oder Leviten, bei anderen Ge- 
legenheiten aber ebenso gewiss von Laien geblasen, wie wir in der 
Geschichte G-edeons sehen, der jeden seiner dreihundert Begleiter 
einen Schofar iibergab. 

f) Chazozerah (H^O)- 

Die Trompete hatten die Israeliten ohne Zweifel schon in 
Agypten kennen gelernt; sie war beim agyptischen Heere als Signal- 
instrument langst im G-ebrauch. Moses hatte nicht nothig, sie erst 
zu erfinden, wie Josephus Flavins 1 ) sagt. Die Ehre der Erfindung 
dieses sowie so vieler anderer Instrumente gebtirt ebenfalls den 
Agyptern. 2 ) Den anderen asiatischen Volkern war die Trompete, 
wenigstens in der Form, wie man sie in Agypten abgebildet sieht, 
fremd; sie findet sich auch nicht in China und nicht in Indien. 
Auch die B/b'mer eigneten sich dieselbe an und zwar erhielten sie 
dieselbe von den Tyrrhenern, die sich derselben im Kriege be- 
dienten. 3 ) Der pelasgische Stamm der Tyrrhener hatte neben 
Schmuckgegenstande.n und allerlei Gerathen ohne Zweifel auch 
die Trompete von den Agyptern uberkommen. 

Von den hetrurischen Tyrrhenern gieng dieses kriegerische 
Instrument auf die Homer iiber, wahrend die Griechen ihre Salpinx 
den Tyrrhenern von Lemnos, Imbros und Samothrake verdanken. 
Ein urspriinglich griechisches Instrument ist sie nicht. Die Griechen 
schreiben denn auch die Erfindung der Salpinx dem Osiris zu. Im 
trojanischen Kriege war die Trompete noch unbekannt; denn trotz 
Krieg und Kriegsgeschrei geschieht der Trompete keine Erwahnung. 
Ihre spatere Einfiihrung erwahnt Plutarch (De Musica, XVII). 

Die Anfertigung der zwei Trompeten wird Moses befohlen in 



i) Jos. Flav., Antiqu., 1. Ill, 11, 5. 

a ) Dass die Form der Trompete dem Moses schon bekannt war, kann 
man vielleiclit daraus schlieCen, dass Gott (IV.Mos.X) ihm belielilt, zwei silberne 
Trompeten zu machen, und nur das Material und gewisse Signale mittheilt, 
iiber die Eorm des Instrumentes aber keinen Auffcrag gibt. 

3 ) Clemens Alexandr.. Paedagog., II, 4: Xpiov-at youv mxpa tou? ^oX/jj.ou; auTaly 

t [JLEV -j aaXTttyyt. Nach Pollux IV, 10 gebrauchten sie aber auch das Horn 

auXetv) und nach IV, 7 auch die Flote. 
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IV. Mos. X, 2ff. Sie sollen aus Silberblech (ftitfjpj? PjD?) 1 ) gemacht 
werclen. 

Gewohnlich wird der hebraische Name der Trompete von Ittn 
a.bgeleitet (Peoel fTttfllffl = die Versammlerin). In der Bedeutung des 
Stammwortes gehen die Meinungen auseinander. Michaelis leitet das- 
selbe vom arabischen ^=>. = praesens fait, vierfce Form praesentem 
sistit, adesse jussit, ab, weil die Tuba die Leute zusammenrief ; and ere 
von Ja~^ incidit, von dem abgebrochenen , hervorgeflossenen 

Tone, oder^^-^a-*. griinen, und vom hellen Griin auf schrilles Tonen 

iibertragen. G-esenius nimmt das Wort onomatopoetisch von dem 
schmetternden Tone, ahnlich wie Ennius (Anm. 2, 35) den Ton der 
Trompete wiedergibt durch tara tarn tara. 

Die Chazozerah war zum Unterschied von dem Schofar gerade ; 
nach der Beschreibung des Josephus Flavins ist sie mit der alt- 
agyptischen und noch jetzt gebrauchlichen abyssinischen ganz 
gleich. Nach Josephus Flavius war das B/ohr etwas dicker als das 
Flotenrohr, nicht ganz eine Elle lang und hatte einen Schallbecher. 2 ) 
Abbildungen finden sich auf jiidischen Mtinzen 3 ) und auf dem 
Titusbogen. Die Chazozeroth wurden von den Priestern geblasen 
(VI. Mos. X, '210, XXXI, 6; II. Chron. XIII, 12, 14). Sie haben 
dieses Vorrecht auch immer ausgeubt (I. Chron. XVI, 24, XVII, 6 ; 
II. Chron. V, 12 ff., VII, 6, XXIX, 26; Esdr. HI, 10; Nehem. XII, 
35, 41). Nur ganz wenige Stellen kommen im Alten Testamente 
vor, wo sie auch von Nichtpriestern geblasen werden ; so II. Kon. 
XI, 14; II. Chron. XXIII, 13. Ob dieselben aber vollstandig den 
priesterlichen Trompeten gleich oder doch irgendwie verschieden 
waren, lasst sich nicht sagen. Die darauf blasen, werden (nach 
II. Chron. V, 12, 13, XXIX, 28) WlWn genannt. Die Trompeten ge- 



x ) Derselbe Ausdruck i"ltj?jptt (fern. vom. n^ptt kommt noch vor: 1. Kon. 
VI, 23, die Cherubim, aus Olbaumholz geschnitzt, waren mit G-oldblech iiber- 
zogen; II. Mos. XXV, 31, 36, XXXVII, 17, 22; IV. Mos. VIII, 4 von dem golden en 
Candelaber; Jerem. X, 5 von einer Statue; II. Exod. XXXVII, 7 von den Cheru- 
bim. Die griechische "Ubersetzung hat aaXmyy*? eXaTa;, getriebenes Silber; die 
syrische gebraucht den Ausdruck ,,nesach", gegossenes Silber. 

2 ) Jos. Flav., Antiqu., 1. Ill, c. 11: Kups ok -/MI [3uxiivr,; -pfeov s? apyupt'ou reoirjaa- 
[j.evo5. "Eart 8e totau-nf)' [x^/.o; JJ.EV ey^et /trj/^uatov oXtyw X&tnov. S-e'vrj o'ea-\ au'pty? au-oii ppayu 

^ap^ouaa 8s eupo? dpxouv exl -to <j-(5|j.a-t, ;upo? 6^o8oy_rjv nvU|j.atoi;, ef? xcoBowa -at; 
^apaTcXrjafw? -eXouv "Aaciapa xaXetrat xa~a -rjv ij3pai'ti)V YXtoiaav. Cf. Gallaud, De 
tub. orig. Ugol., torn. XXXII, 386 sqq. ; Busing, De tub. Hebr.; liken, De tub. arg. 

3 ) Reland, Spol. templi Hieros., p. 184 sq. , Frohlich, Anal, syr., p. 89, 1. 17 sq. 
Die iigyptische Tuba s. Wilkinson, II, 262. ; Rosellini Mon., II, III, p. 33. Cf. Spener 
us. Mus. in sacr. celebr. Ugolini, 1. c., p. 555 ; Sommer, Bibl. Abhandl., I, S. 39. 
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horen zu den heiligen Gerathen (IV. Mos. XXXI, 6 #7p>rpf?3 ; II. Kon. 
XII, 14). Audi nach Suidas adcX7rif Ispauxov TOUTO TO opfavov. tepst? 
Yap i^pwvTo t'fl aaAjriYfi. Bei den feierlichen Gottesdiensten, den fest- 
lichen Opfern der Griechen, Romer, Tyhrrener und Agypter bliesen 
Trompeter einen sogenannten Pompikos (Pollux). ImIV.Mos.X,2 10 
1st zugleich die Art des Blasens naher bestimmt. In Vers 3 rind 4 
ist dem "Wortl ante nach das Blasen mit beiden (JH2 Wpfl)) un( ^ m ^ 
einer Trompete (nnX^rDN 1 ]) und in den folgenden Versen in den 
Worten fWVlfl DfltfpiT] und Win N^l WpHF) eine bestimmte Weise des 

T s v : f- : T : |: : 

Blasens unterschieden. 

Saalschutz 1 ) erklart, dass jedesmal beide Trompeten verwendet 
wurden, nur soil das beigesetzte finfcO n in einemfort" oder ,,in einem 
lang ausgehaltenen Ton blasen" anzeigen, wahrend das ,,'J?pn" allein 
das Blasen in kurzen, gestoBenen Tonen, die in bestimmten Zeit- 
raumen wiederholt werden, bedeute. Dem Texte entsprechender ist. 
sicherlich die Auffassung . von beiden und einer Trompete. Um die 
Signale zu unterscheiden , diirfen wir nur annehmen, dass die 
beiden Trompeten ein Intervall bliesen, welches auch in weiterer 
Entfernung erkennbar war. 

Der weitere Unterschied betriffi die Art undWeise(dieMelodie) 
des Blasens, welche durc'h die beiden Ausdriicke J?11 und J?pn an- 
gedeutet ist. Aus unserer Stelle lasst sich, der Etymologie des 
"Wortes yn entsprechend, nur sagen, dass das Stammwort ,,unruhig 
sein", ,,larmen" bedeute. In Verbindung mit Chazozeroth ware 
demnach der Sinn ,,die Trompete schmetternd" blasen. Im Vers 7 
wird dem "Worte JJ11, J?pf| entgegengesetzt. Daher durfte letzteres 
den langgezogenen TrompetenstoB anzeigen. 2 ) Saalschutz 3 ) glaubt 
in dem heute noch in der Synagoge iiblichen Blasen am Neujahrs- 
tage eine alte Tradition der in der Bibel geschriebeneii Weise 
des Blasens zu finden. Demnach wiirde yn das Schmettern der 



J ) Geschichte und "WurcUgung der Musik bei den Hebraern, S. 9. 

2 ) J?pr), eigentl. sclilagen, plaudere manu; dann einen Nagel einschlagen, den 
Speer, das Schwei-t hineinstofien, in die Trompete stolen. Bei Jos. VI, 16 ist der 
Begriff des langgezogenen Trompeteristofies, der iin "Worte PpD liegt, dadurch 
angezeigt, dass es mit *|ty3 synonym gebraucht wird. 

3 ) Geschichte und Wiirdigung der Musik bei den Hebraern, S. 10. In der 
Synagoge sind am Neujahrstage drei verschiedene Figuren in "Ubung, wovon 
das sogenannte HP'pri (Thekiah) und njJTlfl (Theruah) fur tins von Bedeutung 
sind. Beim ersteren mrd die Prim vorgeschlagen, dann die Quinte ausgehalten 
und in der Octav geschlossen. Beim letzteren wird ebenfalls die Prim vor- 
geschlagen und dann der Ton der Quinte offcer hintereinander gestofien, also 
schmetternd geblasen ohne Schluss in der Octav. 
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Trompete, das rasche Stolen desselben Tones, JJpfl den lang- 
gezogeiien. Tronrpetenton bedeuten. 1 ) 

Diese Signale dienten dazu, um das Volk oder die Fiirsten 
zum lieiligen Zelt zu versammeln ; sie wurden gebrancht, um den 
Aufbruch des Volkes vom Lager anzuzeigen (lY.Mos.X, 5,6), beim 
Auszug gegen den Feind, bei Festmahlen. Spater wurden sie ge- 
blasen bei Ubertragiing der Bundeslade (I. Chron. XV, 24, XVI, 6, 42) 
in Verbindung mit dem levitischen Musikchore; nach II. Chron. 
V, 12 sind 120 trompetenblasende Priester (aucli IE. Chron. XXIX, 
26 30) in ahnlicher Verbindung aufgefiihrt. Sie werden gebraucht 
bei der G-rundlegung des zweiten Tempels (I. Esdr. Ill, 6), Eiii- 
weilmng der Stadtmauer (II.Esdr.Xn, 35, 41), uberhaupt bei offeiit- 
lichen Festen (II Kon. XI, 14; II. Chron. XXIII, 13; I. Chron. XIII, 8, 
XV, 24, 28, XVI, 42 ; Esdr. Ill, 10; Ps. XCVIH, 6 u. a. 0.) 

Nach der Zerstorung des Tempels wurden Schofar uiid Chazo- 
zeroth verweohselt, was auch der Talmud tadelt (Schabb. 36, 1; 
Succa 34, 1): Trium rerum Nomina mutata sunt, ex quo vasta est 
domus sanctuarii: buccinam vocarunt tubam, et tubam buccinam. 
Er verwechselt sie aber selbst, indem er aus IV. Mos. X. 10 die 
Pnicht und Bedeutung des Schofarblasens folgert (Erachin 3 b). 

Das Blasen sollte geschehen (p'ISP), um das Volk vor G-ott in 
Erinnerung zu bringeii; das Geschmetter war gleichsam ein lauter 
Euf zu Gott. 

Im Macchabaerbuche wird offcers der Kriegstrompete statt 
des Homes Erwahnung gethan. Es ist sehr wahrscheinlich, class 
die Juden clem Beispiele der Griechen folgfcen und im Feld sich 
eigener Kriegstrompeten bedienten und die heiligen Trompeten nur 
fiir gottesdienstliche Zwecke gebrauchten. An inanchen Stellen 
wie I. Macohab. IV, 40, V, 33, XVI, 8 sind offenbar die heiligen 
Trompeten gemeint, wie sie naoh altisraelitischem Gebrauclie zur 
Anrufung Gottes in Ubung waren. 

Im zweiten Tempel wurden die Chazozeroth beim OiFnen der 
Vorhofthore, besonders des ostlichen Mcanorthores, dreimal nach- 
einander geblasen, um die Leviten und Stationsmanner zu ihren 
taglichen Functionen. zu rufen, und um die Einwohner Jerusalems 
oder zufallig clorfc anwesende Fremcle aufmerksam zu macheii, class 
der Tempel geoffhet und der Besuoh desselben gestattet sei. Sie 



x ) Wir finclen das Verbum Ppri aucli mit ^iQlt^ verbunden : Jos. VI, 4, 
8, 13, 16, 20; Eicht. Ill, 27, VI, 34, VII, 18, 19, 20, 22; I. Sam. XIII, 3; II. Sam. 
II, 28, XVIII, 16, XX, 1, 22; I. Eeg. I, 34, 39; II. Eeg. IX, 13; Nehem. IV, 12; 
Zacli. IX, 14; Ezech. XXXIII, 3, 6; Ps. LXXXI, 4; Jes. XVIII, 3; Hos. V, 8; 
Joel II, 1, 15; Jerem. IV, 5, VI, 1, LI, 27. 

7 
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verfcraten gewissermafien unser G-lockengelaute. Am Vorsabbath 
wurde das Trompetensignal am Morgen zweimal geblasen, urn 
diesen Tag von den iibrigen zu unterscheiden tind das Volk an 
die am Abende beginnende Sabbathruhe zu mahnen. Bei den 
taglichen Opfern standen die zwei Priester mit Trompeten am 
Brandopferaltar und neben dem Tische fur das Fett (D'D^n JH?^), 
entfernt von den Sangern, und wandten sich gleich diesen dem 
Brand opferaltare zu. Vor Begimi des G-esanges, der vor der Dar- 
bringung des Trankopfers nicht angestdmmt werden durffce, traten 
sie auf den Cymbalspieler zu, um sich rechts und links von ihm auf- 
zustellen. Spater wurden die drei Zwischenpausen des G-esanges mit 
je drei Trompetenmelodien, im ganzen neun, sowolil beim Morgen- 
als auch beim Abendopfer ausgefullt. Es wurden demnach an jedem 
Tage dreimal die Trompeten geblasen und dieselbe Melodie einund- 
zwanzigmal wiederholt: dreimal in der Fruhe, je neunmal beim 
Morgen- und Abendopfer. An den Sabbathen wurde nicht blo.6 beim 
taglichen Morgen- und Abendopfer, sondern auch bei den.unmittel- 
bar darauffolgenden Beiopfern Gesange vorgetragen , welche aus 
den Cantiken des Moses (II. Mos. XV; Deuteronom. XXXII) gewahlt 
waren, und die Zwischenpausen in ahnlicher Weise mit Trompeten- 
b^asen ausgefullt. 



3, Die Schlaginstrumente. 

a) Tof (P]P1). 

Zu den altesten in der Heiligen Schrift genannten Schlag- 
instrumenten gehort die P]P1 (Tof, I. Mos. XXXI, 27). DieLXX und die 
iibrigen griechischen Ubersetzer geben dieses "Wort iiberemstimmend 

*" ? 

mit Tu^Ttavov ; der arabische mit ^3 (D^f), welches mit dem hebraischen 
Worte vollstandig iibereinstimmt. Der syrische Interpret gibt es immer 

7 

mit ^J^s 1 ). Der arabische Name dieses Instrumentes hat sich durch 
die Mauren in Spanien eingebiirgert, wo es Aduffa genannt wird. Bei 
den Franzosen wird diese Form der Trommel Tambour de Basque 
genannt. Bei den Arabern ist die Duf aus einem leichten Holze, 
dessen Durchmesser beilaufig 28 cm und dessen Hohe 5 cm betragt. 
tJber den Rand des Eeifes ist eine Ziegen- oder Gf-azellenhaut ge- 
zogen. Am Reifeii selbst befinden sich funf Offnungen, an welchen 



J ) Vgl. das giiechische ^Xrjuaw imcl die tiltere Form TtXayw; sowie das 
griecliisclie Tu'pnxvov, welclies offenbar von dem orientalischen !-|1fl herstammt. 
Bocliart, Hieroz., P. I, 1. II, c. 49; Geogr., s. 1. II, c. IV. 
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diinne Metallscheiben angebracht sind, welclie, um ihre Ach.se dreh- 
bar, beim Schlagen der Pauke mittonen. Als Mirjam (II. Mos. XV) 
nach dem Ubergang iiber das Kothe Meer mit anderen Jungfrauen 
die Aduf zur Hand nahm, wircl es wohl sicherlich keine andere 
gewesen sein, als die in Agypten gebrauchliche. Wir finden aber 
in den agyptischen Sculp turen und Bildern zwei Arten von Hand- 
pauken. Die eine derselben ist rmid, die andere viereckig mit leichter 
bogenformiger Einziehung der vier Seiten. Die Handpauke ist ein 
leicht handliches, kleines Instrument, das (nach den Abbildungen) 
meisfc von Frauen gespielt wird. Ein schon.es Exemplar befindet sich 
in der agyptischen Abtheilung des Louvre-Museums. Der G-ebrauch 
der Handpauke hat sich vom grauen Alterthum bis in die G-egeii- 
warfc in Asien, Afrika, Griechenland und Italien erhalten. J ) Auf alt- 
griechischen Denkmalern sehen wir sie in den Handen der Bacchan- 
tinnen und der Oybelepriester. 

Der Name dieser Trommel findet sich in den Hieroglyphen 
nicht vor, wohl aber in der koptischen Sprache, wo wir xsaxea 2 ) 
(kemkem) lesen. Der agyptische Bibeliibersetzer hat das griechische 
ru[X7tavov stets mit diesem Ausdruck wiedergegeben. 

Nach Clemens Alexandr. 3 ) hatten die Agypter auch eine Kriegs- 
trommel. Sie hatte die Form eines hohlen Cylinders, der an beiden 
Offnimgen mit einer Haut umspannt war. Man findet diese Trommel 
meist bei den kriegerischen Darstellungen. Der Gebrauch der Trommel- 
schlagel scheint nicht bekannt gewesen zu sein, denn sie wird mit 
den Haiiden geschlagen und mit einem Bande um den Hals getragen. 

Spater finden sich Modification en, die unserer Trommel und 
der Kesselpauke ahhlich sind. Letztere sind von Holz oder Kupfer, 
auf der einen Seite abgerundet und auf der andern glatt, wo das 
Fell dariiber gespannt ist. Sie gleichen gewissen Edelsteinen, welche 
Plinius Tympania nennt. Nach Niebuhr (Reiseb., Th.I, S. 180) kommen 
solche gr6J3ere Pauken auch jetzt noch bei den Arabern vor und 
werden Tabbel genannt. In der "Walton'schen Polyglotte kornmt 

dieser Ausdruck neben ^ vor. 

Nach den Berichten der Heiligen Schrift dient die Handpauke 
ausschlieBlich bei freudigen Yeranlassungen, wenn wir auch nie 
lesen, dass sie im Tempel gebraucht wurde. Sie gibt beim Eeigen- 
tanz (II. Mos. XV, 20; Eicht. XI, 34; I. Sam. XVIH, 6; Jerem. 



!) Arabien: Niebuhr, E. I, 180, Taf. 26; Russel NG. von Aleppo, T. 14; 
Ilarmar, III, 120 ff. ; Hasselquist, R. 74 in der Berberei; Shaw, E. 178; Agypten: 
Lane; Sitten und Gebrauche der Agypter v. Zenlcer, II, 165 ff. 

2 ) Das Wort stammt von X.EU. = percutere nach Eosellini, torn. Ill, p. II, p. 51. 

n ) Stromat., 1. 2, p. 164. 

7* 
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XXXI, 4; Ps. XCIX, 3, CL, 4), beim Gesang (I. Mos. XXX, 27; 
Ps. LXXXI, 3) und Zusammenspiel mit anderen Instrumenten den 
Rhythmus an. Sie wird meistens von Frauen geschlagen und be- 
gleitet den Kinnor und auch Nebel bei Freudenfesten (Jes. XXIV, 8, 
XXX, 32; Job XXI, 12) und Hochzeiten (I. Macchab. IX, 39), beim 
festlichen Empfange heimkehrender, siegreicher Feldherren (Bicht. 
XI, 34; II. Sam. XVIII, 6), ebenso beim frohlichen Gelage (Jes. V, 12). 
Bei feierlichen Processionen (II. Sam. VI, 5; I. Chron. XIII, 8) wird 
sie auch von Mannerii gespielt. Wahrscheinlich war der Ton, der 
Festesfreude entsprechend, ein hoher und nicht dumpfer. 

Wir werden uns dieses Instrument etwa in der Form zu denken 
haben, wie wir es in den agyptischen. und griechischen Bildern 
sehen. S. Isidor 1 ) beschreibt sie folgendermaBen: Tympanum est 
pellis vel oorium ligno ex una parfce extensum; est enini pars 
media in similitudinem cribri. Suidas : TOJXTOCVOV ex SspjiaTcov lad 
[j-svov %y.i xpooov o y,atefyov at (3 



b) Mezilthaim ( 

Von Schlaginstrumenten werden in der Heiligen Solirift noch 
drei weitere Nam en genannt. Es sind dies : 

DTPSftt oder Q'TSf 7l (Zelzelim), wovon ersterer Ausdruek vie! 

. - . . . . ; . ... \ /7 

haufiger vorkomint als letzterer, der sich nur II. Sam. VI, 5 raid 

im Ps. CL findet; 

D^JttB (Mena c anim), das nur in II. Sam. VI, 5 und 

D^^tP (Schalischim) , das ebenfalls nur einmal, und zwar 

I. Sam. XVIII, 6 vorkommt. 

Die Mezilthaim oder Cymbeln (talmud. h^bx von ^>tt, gellen, 

z _ 

sohallen, arabischj^o) dienten nach I. Ohron. XV, 19 den dreiLeitern 
des ganzen Chores zur Direction des Orchesters. Eigenthumlich ist, 
dass dieses Instrument nur zu gottesdienstlichen Zweckeii, haupt- 
sachlich im Tempelorchester vorkommt. 2 ) 

Die LXX gibt die Ubersetzung durchweg mit XD[x[3o&a; die 



arabische hat in Ps. CL i*-o, das Freytag 3 ) erklart als crembala, 
i. e. duo crepitacula, quae inter se concussa suavi personanttimiitu. 4 ) 



1) Orig. lib. 2, c. 21. 

2) II. Sam. VI, 5; I Chron. XIII, 8, XV, 16, 19, 28, XVI, 5, 42, XXV, 1, 6; 
II. Chron. V, 12, 13, XXIX, 25; Esclr. Ill, 10; Nehem. XII, 27; Ps. CL. 

3 ) Arab.-latein. Lex., p. 351. 

4 ) Haremberg, Miscell. Lips, nov., IX, p. II, p. 122 definiert: Cymbaliim erat 
aeneus globus magnitudinis mediociis, in duo hemisphaeria divisus, quae solebant 
ad sonitum excitandum manibus invicem collidi. 
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Nach I. Chron. XV, 19 waren die Cymbeln. aus Erz. 1 ) Man hat 
unter Berufung auf Zacharias XIV, 20 2 ) mit Schellen iiber- 
setzt. Die chaldaische Ubersetzung hat hier miD, welches Worfc nach 
Buxtorf, Lex., p. 1084, clitellse, ephippia, phalerae heiBt. (Levi I, 
p. 384 ebenso.) Wenn auch von Seite der Etymologie gegeii eiiie 
solche Bedeutung nicht viel einzuwenden ware, so musste aber 
gerade an berufener -Stelle wegen des nachfolgenden ,,nin v tJHp" 
eher an eine Platte, ahnlich jener auf der Tiara des Hohenpriesters, 
gedacht werden, auf welcher diese Worte standen. Die Pferde waren 
nicht nur mit Schellen versehen, sondern das Pferdegeschirr war 
insbesondere auch mit Buckeln 3 ) verziert, die den Becken in ihrer 
aufieren Gestalt sehr ahnlich sahen. Auf diese Buckeln konnten 
die Worte ,,!~niT 7 ttHp" auch sicherlich leiohter geschriebeii werden, 
als auf Schellen. TJbrigens hat die Heilige Schrift fur Schellen 
(z. B. an der Tunica Aarons) ein ganz anderes "Worfc, namlich : [ibjPSu 

Noch weniger kann man an die in Agypten sehr bekannten 
und gebrauchlichen Sistren denken. Denn diese haben rnit einem 
Pferdegeschirr sicher nichts zu thun. 

Die Tradition bestatigt die Ansicht, dass wir unter den Mezil- 
thaim Cymbeln zu verstehen haben. 4 ) Unter den altagyptischen. 
Schlaginstrumenten spielen die Cymbeln eine wichtige Eolle, sie 
sind den heute noch daselbst gebrauchlichen sehr ahnlich. In einem 
G-rabe zu Theben wurden zwei Becken gefunden, die aus einer 



l ) Auch die griechischen. Cymbeln waren aus Erz. Athen. XIV, G36, Dio- 
genes tragic, in Semele: 

Kat TOC xWw P.EV 'AaiaSo? 

yuvaixa?, ^ratSa; oXpftov 
x.al 



Auch der lieilige Paulus spiioht wohl von denselben, wenn er I. Cor. XIIT, 1 
sagt, /. a ^' / -os ^X." v =: aes sonans. Im Alterthuni war das korintische Erz wegen 
seiner vorziiglichenMischungbesonders beriihmt. Zachar. Callierg. in denScholien 
ad Theocritmn, p. 61. 

2) Zach. XTV, 20: Hlh'? ^'p KBtf fl^V?"^* R - David mid Pagninus 
iibersetzen mit tintinabtilaj welche den Pferden und Kameelen umgehangen wurden. 

3 ) Dougtaeus, Anal, sacr., I, 297; Niebtibr, E. II, 154, T. 32. 

4 ) Talmud, Erachin, c. 2, p, 10 b sagt, dass die DvX/lf eherne Cymbeln 
gewesen seien, die im Heiligthume gebraucht wurden und einen angenelimen 
Klang hatten. Bathenora ad Scliikalim, c. V, Miscnnah I. Cf. Tamid, c. 8; Mischn. 8; 
Erachin, c. 2. Mischn. 5 sagt, dass der Dual 0^7^^ deshalb stehe, weil das 
Instrument aus zwei Theilen bestehe, die zusammengeschlagen werden; ein 
Becken allein wiirde nichts niitzen. Cf. die genaue Beschreibung in Schilte 
Haggibbor., c. VI. S. Isidor (Orig., 1. 2, c. 21) beschreibt sie mit den Worten: 
Cymbala acetabula quaedam sunt, quae percussa invicem se tangunt et soiium 
faciunt. 
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Mischung von Kupfer und Silber bestanden; der Durchmesser der 
runden, in der Mitte erhb'hten Platte betrug 12 cm. Im Centrum 
der Scheibe 1st eine Handha,be angebracht. East ganz gleich sind 
auch die in Assyrien aufgefundenen Cyrabeln. Im allgemeiiien sind 
die orientalischen. Cymbeln mehr gewolbt, als die bei uns gebrauch- 
lichen. Im Basrelief von Kujundscliik sieht man eine andere Art 
von Cymbeln ; es sind zwei hohle Kegel (aus Erz), mit einer Hand- 
habe versehen, die vertical, nicht horizontal" wie die kreisformigen, 
zusammengeschlagen werden. 

In Agypten hatte man auch cylindrische Stabe, die oben 
leicht gebogen waren, als Schlaginstrument beniitzt. Sie waren aus 
Metall oder Holz und an ihrem oberen Ende hie und da verziert. 
Villoteau 1 ) beschreibt ein aufgefundenes Bild, auf welchem sich 
drei Musiker befinden, von denen der eine die Harfe, der zweite 
die Doppelnote und der dritte zwei groBe Stabe in der Hand halt 
und durch das Zusammenschlagen den Takt zu rnarkieren scheiiit. 
Dieser uralte Grebrauch, durch hellklingende Schlaginstrumente den. 
Bhythmus anzugeben, hat sich auch bei den Griechen und R/6mern 
eingebiirgert. Diesem Zwecke dienten in Griechenland die xpooTrsCioc 
oder xpouTraXa, die nach den Lexikographen ursprunglich schwere 
Holzschuhe waren zum Zerstampfen der Oliven. Das Krupeziou 
war eigentlich eine Klapper, deren oberer Theil an dem FitBe des 
Musikers war, womit er ganz gewaltig den Takt so recht eigent- 
lich treten konnte. In der Regel war das Material Holz, aber es 
gab auch solche aus Eisen. 2 ) Es diente auch dem Dirigenten, um 
das Zeichen zum Anfange musikalischer und auch gymnastischer 
Wettkampfe zu geben, 3 ) bei Einiibung der Choreuten und bei den 
"Waffentanzen der spartanischen Jugend. 4 ) Nach einem Berichte 
des heiligen Angustin 5 ) wurde das Krupezion, bei den Lateinern 
scabellum genannt, auch in Rom gebraucht, es scheint sogar eine 
groBe Eolle gespielt zu haben, wie denn liberhau.pt im iippigen 
Rom stark besetzte Instrumentalchore mit moglichst groBem Effecte 
besonders beliebt waren. Daher auch Sueton ,,magnum tibiarum 
et scabellorum crepitum" erwahnt. 

*) Dissei-tat. sur les instrum. de musique des ]3gyptiens, sect. IV, art. II. 

2 ) Bei Lukian, Vom Tanz, 83: at8)pouv uTtdSrjjjia. 

3) Pollux, VII, 87, cf. X, 53. Cicero pro Coelio 65. 

4 ) Lukian, Vom Tanz, 10. 

5 ) De musica, 1. Ill: Quaero ex te, utrnm possint copulati sibi pedes, 
quos copulari oportet, perpetuum quemdam numerum creare, iibi nullus finis 
appareat: veluti cum symplioniaci scabella et cymbala pedibus feriunt, certis 
quidem numeris et his, qui sibi cum aurium voluptate junguntur, sed tamen 
tenore perpetuo. 
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Auffallend isfc es, class in den Heiligen Schriften des Alten 
Testamentes erst von den Biichern Samuels an der metallenen 
Schlaginstfumenten Erwahnung geschieht. In II. Mos. XV begleiten 
Mirjam nnd ihre G-enossinnen den Gesang uncl den Tanz nur nrit 
der Pauke allein. Vielleicht sind sie erst in spaterer Zeit in Ubung 
gekommen? Jedenfalls konnten die Israeliten die Becken schon in 
Agypten kennen gelernt haben ; ebensogut konnten sie dieselben von 
denPhonikern erhalten haben, da sich gerade die Cymbeln nachweisbar 
bei den altesten asiatischen Volkern finden. Nach Solinus Polyliist. 
c. XI hat die Instrumentalmusik iiberhaupt ihren Anfang genommen 
von dem Klange des Erzes : Studium musicum inde coeptum, cum 
Idaei Daotyli modules crepitu et tinnitu aeris deprehensos in 
versincum ordinem transtulissent. 

Man darf wohl behaupten, dass aus alien Musikinstrumenten, 
die iiberhaupt aus Erz gemaeht wurden, die Becken das erste 
waren; denn durch kein anderes werden die Tone leichter und 
kunstloser erzeugt,. als durch dieselben. Daher die so alte und weite 
Verbreitung. Im griechischen und romischen Alterthume finden wir 
eine grofie Menge von Schlaginstrumenten. 1 ) Im Ps. CL werden 
die Zelzelim durch Beisatzeunterschieden: Vfi^n yftW"' f?xte wbhn* 

It . : - - T :_:: :_ - 

HJJ'fif) Y^ttS. Die LXX und Vulgata iibersetzen in gleicher "Weise 
mit xo[xpd^.otc soTj^oig und %D[xpaXoii; a>.aXaY[J.o5 (cymbalis benesonan- 
tibus und cymbalis jubilationis). Man hat miter den Zelzele 
Schama (hellklingende) die etwa knopfgroi3en Castagnetten ver- 
standen, welche von den Frauen beim Tanze an je zwei Finger 
einer Hand gesteckt und geschlagen werden; bei den Zilzele Theruah 
aber an die groDen, dumpfrauschenden Cymbeln gedacht. Da derlei 
Castagnetten bei Tanzern heute noch im Grebrauche sind, 2 ) glaubte 
man in dieser Sitte eiiie Bestatigung dieser Ansicht zu finden. 3 ) 
Josephus Flavius 4 ) spricht nur von den groBeren Cymbeln ; x6|xpaXd 
TS ^v 7r>.tsa xai (xefdXa ^dXxea. 

c) Mena e anim (II. Sain. VI, 5) nimmt man gewohnlich flir 
Bezeiohnung eines Schuttelinstrumentes, wozu sowohl das hebrai- 



!) Die Namen einiger solcher sind: Crotala, Krumata, Platage (Plata- 
gonion), Oxybapha (das wahrscheiiilich liarmonisclie Tone timfasste und aus 
irdenen GefaBen bestand; ocrcpaxtva nennt es Suidas, und diirfte unserer Glas- 
harmonika ahnlich gewesen sein. Bellerman Anonym., 17), Khombon, Krem- 
bala, Bakylion u. a. Of. Frider. Adolpli. Lampe, Dissertat. de cymbalio veteruni. 
Ugolini thesaur., t. XXXII, p. 8671092. Ambros, Gescli. d. Mus., I. B., S. 494. 

2) Mebuhr, E., Th. I, S. 184. 

3) Of. Jalin, Hausliche Alterthumer, I, 105; Pfeiffer, Mus. d. Hebr., S. LV; 
SaalscMtz, Mus. b. d. Hebr., 57. 

4 ) Antiqu. jud. VII, 
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sche Stammwort (U13), als auch der griechische Name in der Vulgata' 
,,systra" (creurcpa von ffsteaftou), sowie die A.nsiclifc der Rabbiner 
stimmt. Wir hatten also das in Agypten beim Isisdienst zur Ver- 
scheuchung 1 ) des Typhon. gebrauohte Instrument zu verstehen. 

Aptilejus 2 ) beschreibt den G-ebrauch des Systrums bei der 
Feier der Cybele: Dextera quidem gerebat aureum (aereum?) crepi- 
taculum, cujus per angustam lanaiiiam in modnm balthei recur- 
vatam, trajectae'mediae paucae virgulae, orispante brachio trigeminos 
jactus, reddebant sonmn. 

Das Systrum bestand aus zwei dtinnen, nach oben zusammen- 
gebogenenEisenplatten, durch deren LocherMetallstabe lose hiengen, 
die durch Schutteln des Instrumentes vermittelst eines unterhalb 
angebrachten Handgriffes ein G-eklingel verursachten. Abbildtingen 
von diesem Instrumente mit einem Katzenbild oben raid Metall- 
stabchen in Schlangenform finden sicli anch. in den Katakomben. 

Wenn auch derartig verzierte Instrumente bei den Israeliten 
gewiss nicht vorkamen, warden wir uns die Mena c anim doch in 
ahnlicher "Weise zu denken haben. 3 ) 

d) Ob nun unter den D^v^ (Schalischim) ein Systrum mit 
drei Staben, oder mit einem Stab und drei losen Ringen, oder ein 
Triangel, der mit einem Stabclaeii geschlagen wird wie bei unseren 
Musikkapellen, zu verstehen ist, lasst sich schwer entseheiden. Nach 
Athenaeus 1. IV, p. 175 stammt der Triangel ans Syrien nnd ist mit 
der ttirkischen Feldmusik zu uns gekommen. Andererseits denken 
alte libersetzungen. (LXX und Peschito) an Cymbeln. Der Grebrauch 
eines derartigen dreieckigen Schlag- oder Schiittelinstrumentes lasst 
sich irn Alter fchum nicht nachweisen. Der Name cleutet auf ein In- 
strument, welches mit der Dreizahl (ty7ty) irgendwie in Beziehung 
stand. Keinesfalls aber wird an das Trigonon oder an die Pandura 
mit drei Saiten (Buxtorf) zu denken sein, da diese Saiteninstrumente 
waren. 



J ) Plutarch, De Isicl., c. 63; Juv. 13, 93 etc.; Jablonsky, op. I, 306 sqq.i 
Willdiis. I, 260; H, 323, Taf. 35. 

2 ) Auch Haremberg, Saalschlitz, Hebr. Poesie, 345. 

3 ) Sieh Abbildnng im Anliange. 
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Hochgeehrte Anwesende, werte Collegen, liebe Commilitonen! 

Jliin Studienjahr reioh an wichtigen Ereignissen ftir die Ent- 
wicklraig unserer Universitat, wie selten ernes, liegt hinter iTns. 

Eroffnet haben wir es in dem altersgrauen Hause in der 
Biirgergasse raid am Franzensplatze, wo vor 300 Jahren und etwas 
dartiber die von ErzherzogKarl gestifbete und von seinem 
Sohne Ferdinand reichbeschenkte mid erweiterte Hochschule 
installiert wurde. 

Gewiss lange genug ist es im Wandel der Zeiten den wech- 
selnden Bedtirfnissen der sich in immer neue Geschichts- und 
Lebensphasen hineingestaltenden Hochschule erhalten geblieben. 

Zuletzt noch weit langer, als es der Entwickltmg der","Wissen- 
schafben entsprechend war. 

Bald wird es der Geschichte angehoren. Schon im laufenden 
Studienjahre zieht eine Generation von Jiinglingen in dieses neue 
Haus, welche keine Ahnung mehr hat von den grofien Misstanden/ 
die im alten Universitatsgebaude herrschten. Nur unseren alteren 
ScMlern und uns Professoren wird die Freudigkeit des Arbeitens, 
des Lernens und des Lehrens in den hohen hellen E,aumen"unserer 
neuen Universitat noch erhoht, wenn uns dabei einmal die Er- 
innerung an das enge, beschrankte, luffc- und lichtarme Einst 
beschleicht. 

Und dennoch muss ich hier in alter Treue attch dieser ver- 
gangenen Zeiten gedenken. Der lebendige Geist wissenschafblicher 
Forschung fur die Ervveiterung der menschlichen Erkenntnis, die 
Haltung im Sinne der groBen Prineipien der akademischen Freiheit, 
das Verstandnis der groJBen Aufgaben einer deutschen Hochschule, 
die Quellen. des "Wissens imnier reichlicher fliefien zu machen raid 
die sich ihr vertrauenden Jiinger zur Schulung und Bildung von 
Geist und Charakter durch. das Auf bieten ihrer ganzen personlichen 
Kraft erfolgreich anzuleiten, kurz alle die machtigen Antriebe, 
welche unsere Universitat ihrem inneren Wesen nach, namentlich 
seit ihrer Vervollstandigung zu wahrer Universitas litterarum, also 
in den letzten drei Decennien, zu immer schonerer Bliite brachten, 

A* 



sie miissen mit uns eingezogen sein in .unser neues Heim, tun sich 
nur noch machtiger, tiefer raid ausgreifender zu entfalten. 

Lassen sie mich darum, obwohl ich nicht im einzelnen und 
in erschb'pfender Weise eingehen kann auf die wissenschaftliche 
Thatigkeit der Lehrer unserer Hochschule im abgelaufenen Studieii- 
jahre, auf die von denselben gelesenen Collegien und abgehaltenen 
tibungen, doch tier an erster Stelle darauf hinweisen, dass wir 
auch im abgelaufenen Studienjahre eifrig bemiiht waren, den B/uf 
unserer Hochschule als Statte wissenschaftlicher Forschung und 
Lehre zu erhalten und zu vermehren. 

In diesem Streben reichten sich alle unsere Facultaten die 
Hande. 

Veranderungen in den Lehrkorpern der einzelnen Facultaten 
sind fur das abgelaufene Studienjahr nur wenige zu verzeichnen. 

Die medicinische Facultat verlor infolge einer Berufung nach 
Prag den ordentlichen Professor der Chirurgie Dr. Anton Wolfler, 
der, solange er der unsere war, durch seine wissenschaftliche Thatig- 
keit und durch die Anziehung, welche er als Lehrer ausiibte, sich 
um unsere Facultat groBe Yerdienste erwarb. 

An seine Stelle wurde gemaB dem Vorschlage der Facultat 
Hofrath Dr. Karl Nicoladoni, bis dahin an der Innsbrucker 
Universitat, ernannt. Ein Chirurge von groBem Rufe, den wir freu- 
digst in unserer Mitte begriiBen. 

Als Privatdocenten habilitierten sich im abgelaufenen Jahre: 
an der juridischen Facultat Dr. Hans Sperl fur Civilprocess und 
Verfahren auBer Streitsachen, seine Habilitationsschrift behandelt 
die Succession in den Process" ; an der medicinischen Facultat 
Dr. Johann Loos fur Kinderheilkunde und Dr. Adolf Sach- 
salber fur Augenheilkunde, der erstere legte eine Abhandlung: 
,,Die Tetanie der Kinder und ihre Beziehung zum Laryngospasmus" 
als Habilitationsschrift vor, der letztere eine Abhandlung : ,,Beitrag 
zur Drusenbildung im Sehnervenkopfe" ; an der philosophischen 
Facultat Dr. Eduard Martinak, Professor am II. k. k. Staats- 
gymnasium fur Philosophie, seine Habilitationsschrift handelt iiber 
,,Die Logik John Locke's". 

Die auBerordentlichen Professoren an der medicinischen Fa- 
cultat Dr. Otto Drasch und Dr. Adolf Jarisch erhielten 
den Titel und Charakter von ordentlichen Professoren, die Privat- 
docenten derselben Facultat Dr. Anton Bleichsteiner und 
Dr. Ludwig Ebner den Titel von auBerordentlichen Professoren. 

Eegierungsrath Professor Dr. Anton Scho.nbach wurde 
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zum correspondierenden Mitgliede der kaiserlichen Akademie der 
Wissenschaften in "Wien gewahlt und die Wahl mit allerhb'chster 
EntschlieJ3ung vom 7. August 1895 bestatigt. 

Glucklich schatze ich mich, dass ich einer traurigen Aufgabe 
enthoben bin, die scmst .fast alljahrlich den abtretenden Rector trifft. 

Kein actives Mitglied unserer Lehrkorper wurde im abgelau- 
fenen Jahre von der unerbittlichen Hand des Todes aus unserem 
Kreise weggefordert, keines habe ich zu beklagen. 

Dennoch wehte auch vom Giebel des ' neuen Universitats- 
Gebaudes schon einmal die Trauerfahne. 

Sie gait aber einem schon fast zwei Decennien im Ruhestande 
gewesenen Collegen der juridischen Facultat, dessen Leben sich 
gliicklich, weit iiber die Lebensgrenze des Psalmisten, bis in die 
hohen Achtzigerjahre, erstreckte. Es war der von seinen Schulern 
hocligeehrte Lehrer des Strafrechtes und der Rechtsphilosophie, 
Regierungsrath Professor Dr. Franz WeiB. Vom Jahre 1842 bis 
1845 Adjunct Professor von Hye's an der "Wiener Universitat, kam 
er im letztgenannten Jahre als ordentlicher Professor nach Olmutz 
von wo er 1855, nach Aufhebung der dortigen Universitat, als 
ordentlicher Professor an die Grazer Universitat ubersiedelte, bis 
er 1876 in den Ruhestand trat. Sein Tod, gerade in dem Jahre,' 
wo wir unsere neue Universitat bezogen, rief umso lebhafter die 
Erinnerung wach, dass Franz Weil) der Rector des Jahres 1863 
war, und dass er bei der in jenem Jahre am 15. November in 
Gegenwart des Staatsministers von Schmerling, unseres groBen 
Meisters Karl von Rokitansky und vieler hoher "Wurdentrager 
und der Theilnahme aller Gesellschaftskreise von Graz begangenen 
Feier der Eroffnung der eben vervollstandigten Universitat auf alle, 
welche dabei waren, durch sein verstandnissinniges, temperament- 
voiles und von jugendlicher Begeisterung getragenes "Weseii einen 
fesselnden Eindruck ausiibte. Ich lasse ihn am besten selber reden, 
indem ich aus seiner Inaugurations -Rede von damals die pro- 
phetischen "Worte anfuhre, die er der alma mater in den Mund 
legte: ,,Der heutige Tag ist der Tag meiner Vollgeburt, ich sehe 
nun nicht mehr mit Trauer nach meinen bevorzugten Schwestern 
aus, fuhle mich nicht mehr beengt und gelahmt in der Entfaltung 
meiner Lebenskraffc und habe fiirder kein Bangen fur mein Dasein." 

Und die neue Facultat, fiir deren Zustandekommen er in der 
vorausgehenden Zeit mit die riihrigste Thatigkeit entwickelte, be- 
griifite er mit den "Worten: ,,Moge sie nun fliefien, frisch und 
segensvoll die neueroffnete "Wissensquelle. Moge ihr Thau benetzen 



deh Geist zahlreicher Jtinger, auf dass sie niedersteigend in den 
oft so bitteren Kampf mit den Gebrechen und dem Miihsal des 
Erdenlebens ihre Wirksamkeit entfalten zum Troste tmd Wohle 
der leidenden Menschheit. Jede gelungene That ein Sieg der 
Wissenschaft : ein Blatt zum -Ehrenkranze unserer medicinischen 
Facultat." . 

Jener 15. November 1863, der Geburtstag unserer wahren 
Universitas litterarum Graeciensis, war aber fur Franz Weifi selbst 
der schonste Ehrentag und er wird es immer bleiben, so oft wir 
tins an ihn erinnern. 

Indem ich nun zur Frequeuz unserer Universitat im abgelaufenen 
Studienjahre ubergehe, habe ich mitzutheilen, dass dieselbe im 
Wintersemester 1894/95 von 1552, im Sommersemester von 1368 
Studierenden besucht war. 

Davon waren Theologen fur je einen der beiden Semester 
einmal 95 dann 90, Juristen 606 und 591, Mediciner 702 und 556, 
Philosophen 149 und 131. 

Der Nationalitat nach waren im Wintersemester 959 Deutsche, 
234 Italiener, 185 Serben und Groaten, 96 Slovenen, 30 Cechen, 
21 Polen, 14 Magyaren, 5 Euthenen, 4 Eumanen und 11 Angehorige 
anderer Nationalitaten. Im Sommersemester blieb das Verhaltnis 
ein ganz ahnliches. 

Strenge Priifungen zur Erlangung des Doctorgrades wurden 
abgelegt an der theologischen Facultat 7, an der juridischen Facul- 
tat 237, an der medicinischen Facultat 220, an der philosophischen 
Facultat 14. 

In Bezug auf die stattgehabten Promotionen habe ich ein 
seltenes Ereignis hervorzuheben. Nur dreimal hatte die Grazer 
Universitat seit ihrer Vervollstandigung im Jahre 1863 das Ehren- 
Doctorat verliehen. AnMoriz von Kaiser fe Id, den unvergess- 
lichen steierischen Politiker und Patrioten, an Anastasius Grtin, 
der ebenso wie seinen Dichternamen auch den des Staatsmannes 
Anton Alexander Grafen von Auersperg in die Herzen 
aller Osterreicher einschrieb, und an den heimischen Dichter Karl 
Gottfried Hitter von Leitner. Gelegentlich des 25jahrigen 
Jubilaums Sr. Excellenz des Freiherrn Guido Ktibeck von 
Kiibau als Statthalter von Steiermark fasste nun unsere juridische 
Facultat den Beschluss, den allverehrten Herrn Statthalter jenen 
glanzenden Namen anzureihen durch die Promotion zum Doctor 
juris honoris causa wegen der unverganglichen Verdienste, welche 
sich Freiherr von Kiibeck wahrend der Zeit seiner Statthalter- 



schaft um das Land Steiermark und insbesonders um die Uni- 
versitat Graz erworben hat. Nachdem die flir diesen Besohluss noth- 
wendige kaiserliche Bestatigung mit allerhochster EntschlieJiSung 
vom 22. Juli 1895 herabgelangt war, wurde unter Intervention des 
Rectors und des Decans der juridischen Facultat vom Promotor 
Herrn Hofrath Bischoff Sr. Excellenz das Doctor-Diplom iiber- 
reicht, woranf Se. Excellenz das seinen uns theueren Namen tragende 
Blatt der juridischen Promotions-Matrikel unterzeichnete. 

Der Gnade einer promotio sub auspiciis Imperatoris erfreute 
sich ini abgelaufenen Jahre der Herr Statthalterei-Concepts- 
Praktikant Johann Zolger aus Windisch-Feistritz. Dieselbe fand 
unter Intervention des Herrn Statthalters Freiherrnvon Kit beck 
als er.ste in der neuen Aula nach dem iiblichen Ceremonial statt.' 

Promo viert wurden aufierdem im abgelaufenen Studienjahre 
zu Doctoren: 1 Theologe, 63 Juristen, 76 Mediciner und 7 Philo- 
sophen. Das Magisterium der Pharmacie erwarben 21. Ferner 
wurden 23 Diplome an Hebefrauen verliehen. 

"Was die wissenschaftliche Ausgestaltung unserer Universitat 
mid ihrer Lehrkanzeln betriift, so habe ich das Folgende an- 
zufuliren. Neu errichtet wurde im abgelaufenen Studienjahre das 
Institut fiir Hygiene. Schon im vorausgehenden Jahre war es durch 
Berufung des Professor Dr. W. Prausnitz aus Mtinchen gelungen, 
einen tiichtigen Vertreter dieses wichtigen medicinischen Faches 
zu gewinnen. Aber erst mit Erlass vom 20. December 1894, Z. 22.363, 
bewilligte das Unterrichts-Ministerium die Einrichtung eines hygie- 
nischen Institutes in Raumen der alten Universitat, welche kurz 
zuvor noch das geologische Institut, das Eectorat, die Quastur und 
die Decanate der theologischen und philosophischen Facultat be- 
herbergten. Es enthalt dieses Institut ein bakteriologisches, ein 
chemisches, ein physikalisches und ein Schuler-Laboratorium, einen 
Horsaal und noch weitere Versuchszimmer , Workstation und 
Arbeitsraume, und wurde ihm eine besondere Einrichtungsdotation 
und eine Jahresdotation bewilligt. 

Es ist dieses Institut in den betreffenden Raumen nur pro- 
visorisch untergebracht ; wo es defiiiitiv untergebracht werden soil, 
ist nun auch entschieden und ich werde dariiber gleich berichten. 

Vorerst habe ich noch eines anderen fur die medicinische 
Facultat wichtigen Ereignisses des abgelaufenen Studienjahres zu 
gedenken. 

Lange schon beabsichtigt bekanntlich das Land Steiermark, 
das Lancleskrankenhaus in Graz, in welchem seit der Errichtung 



der medicinischen Facultat im Jahre 1863 unsere Kliniken und das : 
Lastitut fur pathologische Anatomie untergebracht sind, aus der 
Stadt auf langst erworbene Grande an der Peripherie zu verlegen. 

In den dort aufzufiihrenden Krankenhaus-Neubau sollen auch 
die Kliniken aufgenommen werden. 

Ein vollig ausgearbeiteter Plan fur diesen Neuban, in welchem 
auch die Kliniken und zwar nach den von den klinischen Lehrern 
aufgestellten und von der medicinischen Facultat gut geheiBenen 
Anforderungen aufgenommen waren, bildete die Grundlage von 
Verhandlungen zwischen dem Lande und der Staatsregierung uber 
den vom Staate zu leistenden Beitrag fur den Neubau der Kliniken. 

Leider wurde nun der nach diesem ersten Projecte vom 
Staate geforderte Beitrag als zu hoch befunden. 

Um aber nun in dieser fur die medicinische Facultat hoch- 
wichtigen Angelegenheit doch einmal vorwarts zu kommen, hat 
das h. Unterrichts-Ministerium in dankenswerter "Weise im October 
1894 den Herrn Ministerial-Secretar Dr. Kelle zu mundlichen Yer- 
handlungen iiber diese Angelegenheit nach Graz entsendet. 

Diese Verhandlungen fanden unter Intervention von Ver- 
tretern der Statthalterei, des Landes Steiermark, des Hectors der 
Universitat, des Decans der medicinischen Facultat und der sammt- 
lichen betheiligten klinischen Professoren statt. 

Sie hatten . insoferne ein Ergebnis, als von dem Vertreter des 
Unterrichts-Ministeriums als Beitrag des Staates fur die klinischen 
Neubauten der Betrag von 800.000 fl. fixiert wurde, und der Staat 
die Verpflichtung anerkannte, dass er auBerdem fur den Neubau 
des pathologisch-anatomischen Institutes bei dem Krankenhause 
aufzukommen habe. 

Man einigte sich auf dieser Basis unter Zusammenwirken 
des Landesbauamtes und der klinischen Professoren, ein neues Pro- 
ject ausarbeiten zu lassen. 

Es ware sehr zu wiinschen, dass diese Arbeiten, bei welchen 
die klinischen Profeesoren und die medicinische Facultat immer 
eifrig bemiiht sein miissen, die Interessen der medicinischen For- 
schung und des medicinischen Unterrichtes zu wahren, nunmehr 
in ein beschleunigtes Tempo gelangen mochten. 

Noch erfreulicher gestaltete sich eine andere fur die Uni- 
versitat hochwichtige Angelegenheit. 

Es wurde seinerzeit, als auf Grund eines vom Lande Steier- 
mark in munificenter Weise gemachten Darlehens von 800.000 fl. 
an den Neubau des Universitats-Gebaudes geschritten wurde, bald 



erkannt, dass diese Summe unzureichend 1st, wenn, wie es urspriing- 
lich geplant wurde, auch die Institute der theoretisch-medicinischen 
Facher in den Neubau aufgenomnien werden sollen. 

TJnd darum lieJ3 man sie bei der Entwerfung des Planea fiir 
miser jetziges Universitats-Hauptgebaude unberiicksichtigt, ja es 
stellte sich spater noch heraus, dass es auch erforderlich erscheint, 
noch einzelne naturwissenschaftliche Institute der philosqphischen 
Facultat nicht im Universitats-Hauptgebaude unterzubringen. 

Als nun der Neubau des Hauptgebaudes zu Ostern 1894 seine 
Vollendung fur das nachste Jahr versprach, unterlieB es die medici- 
nische Facultat nicht, alles aufzubieten, um zu erwirken, dass un- 
mittelbar nach Vollendung des Universitats-Hauptgebaudes auch 
an den Neubau der noch fehlenden Instituts-Gebaude geschritten 
werden moge. Sie iiberreichte zu dem Ende ein Promemoria an 
Se. Excellenz den Minister von Madeyski und suchte und fand 
die Unterstiitzung ihrer Bitte bei Sr. Excellenz dem Statthalter 
Freiherrn von Kiibeck, dem ehemaligen Landeshauptmanne 
und damaligen Handelsminister G-rafen Gundaker "Wurmbrand, 
bei dem Landeshauptmanne Edmund Grafen von Attems, 
dem steiermarkischen Landesausschusse, insbesonders dem Herrn 
Dr. AlexanderWannisch, und bei den steiermarkischen Reichs- 
raths-Abgeordneten, insbesonders bei dem Herrn Grafen Karl 
Sturgkh und dem Herrn Ingenieur Hugo Skala. 

Die so eingeleitete und machtig unterstutzte Agitation hatte 
den giinstigsten Erfolg. 

Bald nach Eroffnung der V. Session der VII. Landtagsperiode 
des steiermarkischen Landtages im December 1894 gelangte infolge 
von Vereinbarungen zwischen dem Herrn Statthalter und dem 
Landesausschusse an den steiermarkischen Landtag ein Bericht 
des Landesausschusses mit dem Antrage auf Gewahrung eines 
neuen Darlehens von 900.000 fl. an den Staat zum Behufe des 
Ausbaues der k. k. Universitat Graz durch Errichtung zweier neuer 
Instituts-Gebaude auf dem geraumigen Bauplatze beiderseits des 
Bibliotheks-Tractes, in welchem 9 Universitats-Institute, namlich 
die medicinischen Institute fiir allgemeine und experimentelle 
Pathologie, fiir Histologie und Embryologie, fiir Pharmacologie 
und Pharmacognosie, fiir Hygiene, fiir gerichtliche Medicin und 
fiir medicinische Chemie, ferner die philosophischen Institute fur 
Zoologie und Zootomie, fiir Mineralogie und fiir Phytopalaontologie 
untergebracht werden sollen. 

Uber diesen Antrag des Landesausschusses wurde in der 
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Sitzung des steiermarkischen Landtages vom 12. Februar 189B auf 
Grund eines Berichtes des Finanzausschusses verhandelt und wurde 
derselbe einstimmig angenommen. In der Debatte war es dem 
Hector gegonnt, auf die laiige fortleuchtende historische That hin- 
zuweisen, als welche ein soldier Beschluss sich darstellt, und darauf, 
dass die Universitat voll und ganz ermisst, was dadurch fur sie 
GroBes geleistet wird, und wie und wodurch die Universitat Graz 
immer bestrebt sein niiisse und solle, die groBe Dankesschuld ab- 
zutragen, in der sie steht zu dem Lande, welches einzig unter den 
Landern Osterreichs dem Staate fur die Ausgestaltung seiner Uni- 
versitat 1,700.000 fl. vorgestreckt hat. 

' Die Folge des Landtagsbeschlusses war, dass ein Gesetz, be- 
treffend die Aufbringung der Mittel zur Herstellung von weiteren 
wissenschaftlichen Instituts-Gebauden fiir die Universitat in Graz 
als Regierungsvorlage an die beiden Hauser des h. Reichsrathes 
gelangte. Dieses Gesetz wurde von beiden Hausern angenommen 
und erhielt mit allerhochster EntschlieJ3ung vom 14. August 1895 
die Sanction der Krone. 

In dieses Gesetz erscheint auch noch die Errichtung eines 
zehnten, des botanischen Institutes, miteinbezogen. 

Ich glaube, dass die Ordnung dieser Angelegenheit eine der 
groBten in meine Rectoratszeit fallende Errungenschaft der Uni- 
versitat ist und dass wir in dieser feierlichen Stunde dankbaren 
Herzens der groBmiithigen und weittragenden Forderung durch 
Land und Staat gedenken, die wir damit erfahren haben. 

Moge nun, was finanziell gesichert und in den Planen ent- 
worfen, mit Beriicksichtigung eines dringenden Wunsches, welchen 
die Universitat in Bezug auf die Platzfrage des botanischen 
Institutes noch haben muss, bald auch baulich vollendet und 
dem Dienste der Wissenschaften iibergeben, vor iinseren Augen 
stehen. 

Und nun muss ich noch das Ereignis besprechen, welches 
clem abgelaufenen Stuclienjahre seine Signatur verlieh, die Uber- 
siedlung der Universitat ^ in ihr neues Heim, und das Ereignis, 
welches ttber das abgelaufene Studienjahr den hochsten Glanz ver- 
breitete, die Schlussteinlegung und die feierliche Eroffnung des 
Hauptgebaudes der Universitat durch Se. Majestat unseren 
allergnadigsteii Herrn und Kaiser. 

Schon im Juli des Jahres 1894 wurde die Ubersiedlung der 
Universitat in den Neubau fur den October desselben Jahres den 
Beghm des Studienjahres 1894/95 in Aussicht genommen, Allein 



11 

wie es 'bei .der Finalisieimng grofier Staatsbauten oft zu geheil 
pflegt, dass die "Wunsche den wirklichen Erfolgen voratiseilen, so 
war es auch Her. 

Im October war die Ubersiedlung nicht moglich und man 
gieng ans Hoffen fur den 1, oder 15. November, wieder vergebens. 
Es war das eine Zeit der groBten "Widerwartigkeiten fur den Rector, 
dessen Inauguration sich wahrend dieses Hangens und Bangens 
bis zum 6. December hinausschob. 

An diesem. Tage fand sie statt wie in vielen Jahren zuvor 
auch. wieder ina entliehenen Redoutensaale. Das Ceremoniell war 
das bis dahin immer gebrauchliche und wurde an diesem Tage 
auch die von Professor von Meinong verfasste Festschrift fur das 
Jahr 1894/95: .,,Psychologisch-ethische Untersuchungen zur "Wert- 
theorie" vertheilt. 

Schon zwei Tage nach dieser Inauguration, am S.December, 
erliefi aber das Unterrichts-Ministerium einen Auftrag, auf welch en 
gestiitzt der Hector zu Neujahr 1895, nachdem wahrend der 
Weihnachtsferien der Plan dazu gemacht war, die Ubersiedlung 
der Rectorats- und Decanats-Kanzleien und der Quastur in den 
Neubau moglichst rasch bewirkte und die weitere Abhaltung der 
Vorlesungen der theologischeii, juridischen und philosophischen 
Facultat, bei der letzteren mit wenigen Ausnahmen, in den Hor- 
salen der neuen Universitat anordnete. 

Es gehorte einiger Muth zu dieser Durchfuhrung. Zwar wareii 
damals die Decanate und die Sitzungszimmer der Collegien, die 
Quastur und das Secretariat, in welchem provisorisch auch das 
Rectorat untergebracht werden musste, und die Horsale fur die 
Bentitzung wenigstens zum groBten Theile hergestellt. 

Aber wie sah es noch aus in den Corridoren, im Vestibule, 
im Hofe, wie in der Aiila, im Senatssaale und im E/ectorate, wo 
nur die nackten rohen Mauern fertig waren und eben die Stuckarbeit 
an den Deck en im Gange war. Anstatt unserer schonen heutigen 
Hauptthore die leeren Bogen mit rauhen Laden verschalt, den 
Eingang mussten wir durch das nordliche Seitenthor nehinen tiber 
ein Terrain, welches man sich heute angesichts der glatten Rasen- 
parterre mit ihren Blumenbeeten und der Rampe vor der Uni- 
versitat kaum mehr in die Erinnerung zurtickrufen kann. 

Erd- und Sandhtigel, Haufen von Ziegeln und Bruchsteinen 
lagen dort, der Boden, selbst noch ungeebnet, mit Erhohungen und 
Einschnitten versehen, in welchen sich Regen und Schnee sam- 
melten und iiber welche ISTothstege von Brettern fiihrfcen. Nur ein 
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Elementar-Ereignis, vor dem uns aber der giitige Himmel immer 
bewahren moge, konnte em en solchen Zustand wiederbringen. 

Es war ein kleines Wagnis diese Ubersiedlung, welche im 
Kreise der Angehorigen der Universitat eine sehr . verschiedene 
Beurtheilung erfuhr. Heute wird es aber anerkannt werden mussen, 
dass sich eine wesentliche Storung des Unterrichtes dadurch nicht 
ergab und dass diese Ubersiedlung, die spater in launiger Weise 
auch unser Occupationsfeldzug genannt wurde, ein machtiger Im- 
puls fur den rascheren Fortschritt der Vollendungsarbeiten im 
Hauptgebaude war. 

Neben diesen Arbeiten wurde aber auch an der Vollendung 
des Bibliotheksgebaudes riistig gearbeitet, so dass auch die Biblio- 
thek, die nachfolgen musste, noch wahrend der groBen Ferien des 
Jahres 1894/95 in das Neugebaude iibersiedelt werden konnte. Eine 
Arbeit, welche der vom h. Ministerium dazu bestimmte Herr Gustos 
Wilhelm Haas in sehr dankenswerter Weise mit der gr6J3ten 
Energie durchfuhrte, so dass bald nach der Eroffnung des laufenden 
Studienjahres das Ausleihegeschaft und die Beniitzung der Biicher- 
schatze wieder moglich wurden. 

Dem rascheren Fortschreiten der Vollendungsarbeiten im 
Hauptgebaude nach der zu Neujahr 1895 bewirkten Ubersiedlung 
der Universitat war es zu danken, dass das Eectorat schon am 
11. April 1895 in der gliicklichen Lage war, bei der h. steier- 
markischen Statthalterei um die Erwirkung einer Audienz bei 
Sr. Majestat dem Kaiser fur den Rector und die Decane der vier 
Facultaten anzusuchen, welche den Zweck haben sollte, Se. Maj estat 
zur feierlichen Schlussteinlegung und Eroffnung des neuen Haupt- 
gebaudes der Grazer Universitat allerunterthanigst einzuladen. 

Es ist in unser aller dankbarsten Erinnerung. dass Se. Maj estat 
der Kaiser diese Deputation gemeinsam mit einer solchen des 
steiermarkischen Landesausschusses und der Grazer Gemeinde-Ver- 
tretung am 29. April 1895 auf das hnldvollste empfieng und seiii 
Erscheinen bei der feierlichen Eroffnung der Grazer Universitat 
in der gnadigsten und entschiedensten "Weise zusagte. 

Diese allerhochste EntschlieHung war ein neuer, ein uberaus 
machtiger und letzter Impuls fur den raschen Fortschritt der 
Vollendungsarbeiten im Hauptgebaude. 

Und sie waren gediehen, als der hohe Ehrentag anbrach, den 
die Universitat am 4. Juni 1895 erlebte. 

Es ist in einem besonders erschienenen amtlichen Berichte 
des Rectorates erzahlt, wie dieser Kaisertag der Grazer Universitat 
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durch das Zusammenwirken yon Lehrern und Studenten vorbereitet 
und in Scene gesetzt wurde, und kann ich darum hier auf diesen 
Bericht verweisen. 

Geschart um die erhabene Person des Monarchen, verklart 
duroh die Huld und Gnade desselben, feierte die Universitat in 
Gegenwart der hochsten Wurdentrager des Staates, des Landes 
und der Stadt, von Abgeordneten aller osterreichischen Schwester- 
Universitaten und in Gegenwart zahlreicher anderer Ehrengaste 
aus alien Gesellschafbskreisen unserer Stadt, verschont von einem 
Kranze hoher und edler Damen, und uns akademischen Lehrern 
lieber und werter Frauen, ein Fest herrlich in seinem akade- 
mischen Gewande, zur Freude aller Theilnehmer und der ganzen 
Bevolkerung unserer Landeshauptstadt. 

Wir wurden darum beneidet im guten und im bosen Sinne. 
Leider ist die letztere Spielart immer vorhanden gewesen und 
will nicht verschwinden von der Erde. Goethe hat sie wunderbar 
gezeichnet: 

, wo was Uuhmliches gelingfc, 

Es mich sogleich in Harnisch bringfc. 

Das Tiefe hoch, das Hohe tief, 

Das Schiefe grad, das Grade scHef, 

Das allein macht mich gesund; 

So will ich's auf dem Erdenrund. 

,,Paust", II. Theil. 

Ich unterdriicke alle weitere Erinnerung daran. 

Wir wollen uns vielmehr erheben durch die Erinnerung an 
die huldvollen und bedeutsamen Worte, welche Se. Majestat 
unser allergnadigster Kaiser bei diesem Feste sprach: 

,,Der Ruckblick auf die Griindung der altehrwiirdigen Kaii- 
Franzens -Universitat", so lauteten die kaiserlichen Worte, ,,und 
auf die Bestrebungen Meiner Vorfahren, die Grundlage und den 
Umfang dieser Pflanzstatte des Wissens zu festigen und zu er- 
weitern, erhb'ht Meine Befriedigung, dass es Mir beschieden war, 
langst gehegte Wiinsche und Hoffnungen erfullt zu sehen. 

,,Die warme Begriiung, welche Mir an diesem fur die Hoch- 
suhule hochwichtigen Tage" hier miissen Sie mir erlauben, eine 
mich personlich begluckende hohe kaiserliche Anerkennung flir 
mich zu bewahren ,,mit so erhebenden patriotischen Worten 
dargebracht wird, entspricht Meiner Zuversicht, dass die Zukunft 
reichen Lohn bringen wird fur einiges Zusammenwirken und be- 
harrliches Streben nach Erreichung der vorgesteckten erhabenen 
Ziele. Und so will Ich denn mit Freude in diesen schonen Bau 
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den letzten Stein fugen mit dem "Wunsche, dass die Eroffnungs- 
feier noch fernen Geschlechtern Zeugnis gebe von der patriotischen 
Begeisterung, die heute Lehrer und Junger um Mich vereint." 

Auf denn, Commilitonen, und erheben wir uns alle, bethatigen 
wir unsere von dem erhabenen Monarchen hervorgehobene Gesin- 
nang aufs neue. Ich fordere Sie auf, mit mir einzustimmen in den 
~Ru.fi Der machtige Beschtitzer und huldreiche Forderer 
unserer Universitat, Se. Majestat unaer allergnadigster 
Kaiser Franz Joseph lebe hoch, hoch, hooh! 

Und nun iibergebe ich meinem hochgeehrten Amtsnachfolger 
diese goldene Kette, das Zeichen der hoohsten "Wiirde unserer 
Hochschule, zu der mich das hochehrende Vertrauen der Collegen 
im Laufe der Zeiten dreimal berufen hat. 

Lassen Sie mich dabei den aus innerster Seele und tiefstem 
Herzensgrunde kommenden Wunsch aussprechen, dass alle ihre 
Trager zu alien Zeiten von dem einen (ledanken beseelt sein 
mogen: Alles fur die Ehre, fiir das Ansehen, fiir die GroBe und 
fur die Bliite unserer alma mater Oarola-Francisca! 



